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A tananyag témaja: A drama mifajanak attekintése, a kozépiskolai tananyag bdvitése,
egyrészt az epikaval vald Osszehasonlitds elmélyitése, masrészt az esztétikai kategoriak
bevezetése. A tananyag célja, hogy a hallgaté arnyaltabb képet kapjon a drama miifajarol, és
lassa torténeti valtozatossagat.

A tanulds javasolt menete: Oldja meg a bemeneti feladatsort, amely a kodzépiskoldban
elsajatitott tananyagra kérdez rd. Ezutdn nézze at a jelen vazlatot, hogy attekintést nyerjen a
teljes tananyagrol, majd hallgassa meg a csatolt ppt-fajlon levé hanganyagot. Ezutan tekintse
at az itt felsorolt fogalmakat. Végiil oldja meg a tanulds eredményességét teszteld feladatsort.




Bemeneti feladat: elevenitse fel, mit tanult a drama felépitésérdl a kozépiskolaban. Oldja meg
az alabbi linken talalhato feladatot: https://learningapps.org/watch?v=pkjmisn5320

A drama epikussaga

A miifajelmélet torténete soran felmeriilt annak a lehetdsége is, hogy a miifaji harmassag
helyett egy kettds felosztast részesitsenek eldnyben, amely a narrativitas alapjan kiilonbozteti
meg az irodalmi szovegeket. Eszerint a felosztds szerint az irodalmi szovegeknek két
csoportjat kiilonitenénk el: a narrativ szovegeket ¢s a nem-narrativ szovegeket. Ebben a
felosztasban a narrativ szovegek kozé soroljuk az epikus szovegeket, a dramai szovegeket, de
példaul a balladat is, amit hagyomanyosan liraként tartunk szdmon, bar hozza kell tenni, hogy
a ballada legfébb jellemzdjeként szoktak emliteni, hogy mindharom miinem jegyeit magan
hordozza. Ezeket a szovegtipusokat mind narrativ szovegeknek tekinthetjiik, mert mindegyik
egy torténetet besz¢l el, ha kiilonboz6 eszkozokkel és nyelviséggel is. Ebben a felosztasban az
epika és a drama egyazon kategoriaba keriil. A drama ebben a felfogasban olyan miifaj, amely
narrativitasat tekintve specidlis tulajdonsagokkal rendelkezik. Bar torténetet besz¢l el, mas
eszk6zok allnak a rendelkezésére a torténet elbeszélésére, mint az epikai szovegeknek.

A drama epikus és nem epikus vonasai

Epikus vonasok Nem-epikus vonasok
cselekményabrazolas abrazolas egyidejlisége (epikanal
multidejliség)
rejtett  cselekmény  (parbeszédekben és | abrazolas kozvetlensége (epikanal elbeszéld
monoldgokban megidézett események) kozvetitése)
szerzOi utasitdsok informacidatadds moddozatai kiilonbozoek
(térbeli és id6beli mobilizacié akadalyozott)

Feladat: Elevenitse fel, a mifajelméletek melyik két tipusat kiillonboztettik meg a
mifajelméleti bevezetd eldadason.

Epikussag torténeti megkozelitésben

Az epikussagot nem lehet pusztan az osztalyozo jegyek segitségével megragadni, hiszen
ebben a tekintetben is meghatarozo a torténeti aspektus. Az epikus eszkozoket a dramatorténet
bizonyos korszakaiban halmozottan hasznaltak, mig mas korszakokban igyekeztek
alkalmazasukat a minimumra szoritani. Ennek az volt az oka, hogy a kiilonb6z6 korszakokban
mas és mas volt a dramairok célja miiveikkel, kiillonb6z6 hatasokat kivantak elérni a néz6knél.



https://learningapps.org/watch?v=pkjmisn5320

Az abszolut drama

Az epikussag tekintetében az egyik véglet az Gn. abszolit drama volt, mely a 19. szazad
végén, a naturalizmus kordban ¢élte virdgkorat. Abszolut dramdnak azt a drdmat nevezziik,
amely semmilyen epikus eszkdzzel nem ¢él, mert a célja a realista illuzio. Ez azt jelenti, hogy
azt az érzést akarja kelteni a nézében, hogy a mii nem egy miivi konstrukcid, nem miialkotés,
hanem maga a valo €let egy szelete. Egy kortars dramairo-kritikus, Hevesi Sandor ezekkel a
mondatokkal fogalmazta ezt meg:

A szinpad tulajdonképpen nem a valdsag, vagy legaldbbis nem az élet, amelyet
megszoktunk kdzonséges ¢letnek nevezni, hanem a valdsag illuzigja.”
»A mai szinpadtél megkivanjuk, hogyha szobat abrazol vagy erdét, benniink is a
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emberabrazolas legyen.”

A szinésznek “ugy kell jatszania, mintha nem nézné senki, ha a jaték az életnek,
»A szinpadi illtzi6é két dologra vonatkozik: egy az, hogy a szinész igazi hus-vér
ember hatdsat keltse bennem, a masik, hogy annak az embernek a hatasat keltse,
akit abrazolnia kell”.

A szinész akcidval, mimikaval, mozgassal ¢és beszéddel fejezi ki magat,
mindegyik kifejezdeszkoznek az illuziot kell feltdmasztania.

Ahogy ez az idézet is jOl mutatja, a szinhaz ekkor a
valosag illuzidjat kivanta kelteni. Ennek a
dramatipusnak fontos képvisel6i voltak pl. Henrik
Ibsen és Gerhart Hauptmann, valamint Arno Holz és
Johannes Schlaf. Ez utobbi két dramair6 a német
naturalista drama két legnagyobb alakja volt, és
neviiket azért érdemes kiemelni, mert 6k fogalmaztak
meg a naturalista drama egyik alapelméletét. Az
elmélet németiil a Sekundenstil nevet viseli, amit ugy
lehetne leforditani, hogy masodpercstilus. Ez a
konzekvens naturalizmus dramaidealja, amikor a
szinhdz szdndéka szerint semmiben nem tér el a valo
¢lettdl, azaz az dbrazolds ideje és az dbrazolt 1d6 szinte
teljesen egybeesik, a dradma a torténet minden aprd
mozzanatat, minden masodpercét 4&brazolja. Ez a
dramaideal all 6sszehangban a naturalizmus altalanos
filozo6fidjaval, amely mind az irodalomban, mind a
festészetben a  valosaghli, részletekbe mend
abrazolasra torekszik.




Az epikus szinhaz

Az epikussag tekintetében a masik végletet a Bertolt Brecht altal kidolgozott epikus drama
jelenti. Az epikus szinhaz az abszolut szinhazzal ellentétben a lehetd legsokrétiibben alkalmaz
epikus eszkozoket. Ezeket az eszkozoket Brecht Verfremdungseffektnek nevezte, ami
magyarul annyit jelent, hogy elidegenité hatas. Ahogy a neve is utal ra, ezeknek az
eszk6zoknek az volt a célja, hogy a nézot elidegenitsék a torténettdl. Mig a naturalista szinhaz
egy realista illiziot akart kelteni, addig az epikus szinhdz épp ennek az illuzionak a
megtoréséért tesz meg minden. A cél nem az, hogy a nézék beleélj¢k magukat az
eseményekbe, és benne érezzék magukat a torténetben. A beleélés ugyanis alapvetden
érzelmeket ébreszt a néz6bdl, elsd sorban is empatiat, egyiittérzést, de mas érzelmeket is. Az
epikus szinhdznak viszont az a célja, hogy a néz6 ne élhesse bele magat a cselekménybe,
hanem mindig Gjra szembesiiljon azzal, hogy egy miialkotasrdl van szd, amely valamilyen
mondanival6t akar az ¢ szamdra kozvetiteni. Az érzelmi beleélés hidnya a nézot arra készteti,
hogy inkdbb elgondolkodjon a latottakon és tarsadalomkritikéra sarkallja. Az epikus szinhaz
ugyanis jellemzden olyan témdkat dolgoz fel, mint a kapitalista kizsakmanyoléds, a naci
diktatira vagy a korrupcid. A nézotdl pedig azt varja, hogy gondolkodjon el a bemutatott
tarsadalmi probléméakon ¢és ahelyett, hogy érzelmeiben feloldodna, a tavolsagtartas altal
intellektudlis viszonyt tudjon megdrizni a bemutatott valésaggal szemben. Olyan tarsadalmi
elkotelezettséget kivan felébreszteni a nézOben, amit az megdriz a szinhazat elhagyva is, és
tevékenyen részt vesz majd a sajat tarsadalmanak alakitasaban.

Elidegenitd hatasok: plakatok, tablak, dalbetétek (song), elbeszéld kozbeiktatasa,
kommentarok
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Az abszolut és az epikus szinhaz 6sszehasonlitasa

A szinpadon eljatszanak egy torténet  Elbeszélnek egy torténetet

Erzelmeket ébreszt Allasfoglalasra sarkall
Elményt kozvetit Ismereteket kozvetit
A nézo6 bevonodik a torténetbe A nézo elidegenedik a torténettol

Az embert megvaltoztathatatlannak Az embert valtoztathatonak gondolja
tételezi

Megtisztulast (katarzist) akar elérni Tarsadalmi elkotelezodést akar elérni

Epikus elemek minimalisan Epikus eszkozok sokasaga

Feladat: Ismételje at, mit tanult a kdzépiskolaban a dramai beszédmodokrol. Hallgassa meg
Mel Gibson eléadasaban, Szakacsi Sandor szinkron hangjaval a ,,Lenni vagy nem lenni”
monoldgot az alabbi linken: https://www.youtube.com/watch?v=dIWg6XDAr21&t=16s

Esztétikai kategoriak

Katarzis

Arisztotelész a drama legfébb hatasat a katarzisban latta megvalosulni. A katharszisz sz6
maga eredetileg orvosi-gyogyaszati és l1élektani értelemben vett *megtisztulast’ jelentett. Az
antik gordg filozofiaban a léleknek a szenvedélytdl és indulatoktdl vald megtisztulasara
vonatkozott. Platén az erkodlcsi megtisztulast nevezte katarzisnak, ezért idealis allamaban
csak az istenekhez irt himnuszok €s az erényes férfiakrol szolo dics6itd koltemények kapnak
helyet, mert ezek az erkodlcsi megtisztulas céljat szolgaljak. Arisztotelésznél a katarzis a
személyes lelki egészséggel, illetve harmoniaval fiigg 0ssze. A katarzist szerinte a tragédia
képes kivaltani, mégpedig a szanalom, részvét vagy egyiittérzés és a félelem vagy borzongas
(eleos és phobos) érzésének a felkeltésével ugy, hogy a tragikus konfliktus és annak
megoldodasa esztétikai élvezetet nyujt a néz0 szamara.

A sz értelmezése mindazonaltal nem konnyli feladat, mivel Arisztotelész meglehetdsen
szlikszaviian irta meg a Poétikat. Ezért az utokor nagyon sokat foglalkozott a katarzis
kérdésével, a fogalom tobb értelmezése is 1étrejott. Ezek koziil kettét mutatok be Ondknek
roviden:

Purifikacios elmélet: Az egyik értelmezés-tipust moralizald értelmezésnek nevezhetjiik, mivel
ebben a felfogasban a katarzis a nézok erkolcsi megtisztulasat (latinul purificatio) jelenti. A



https://www.youtube.com/watch?v=dIWq6XDAr2I&t=16s

tragédia igy példazat arra, hogy a nézo ¢€lete soran hogyan kertilje el az olyan szenvedélyeket,
melyek tragédiaba sodorhatjak.

Egy masik elméletet a purgacid-elméletnek nevezhetiink. E szerint a tragédia befogadasa
soran a felgyiilemlett indulatokt6l szabadul meg a nézd, és ez a megkdnnyebbedés valtja ki
beldle a kellemes ¢érzést, vagyis a fesziltségkeltés - fesziiltségoldads folyamatdban
magyarazhat6 a katarzis.

Tragikum

A kovetkezokben nem a tragédiarol mint miifajrol lesz szo és nem is a tragikussagrol mint a
hétkoznapi értelemben vett szomorti végkimenetelli eseményrdl, hanem a tragikumrol mint
esztétikai kategoriarol. A tragikum, ugyanugy, mint a kordbban targyalt katarzis és a kés6bb
targyalandd komikum nem kothetd kizardlagosan a tragédidhoz, illetve a komikum a
komédidhoz, hanem olyan esztétikai mindségek, amelyek barmely miifaju szovegben szerepet
kaphatnak.

A tragikus targya ebben az értelemben
altalaban véve az olyan emberi szenvedés
€s pusztulds 4abrazolasa, amely nem
véletlen balszerencse kovetkezménye,
hanem az ember szlikségszerii
,,blindsségébdl”, a sorsabol, mulasztasaibol
vagy torténelmi 1étezésébdl fakad. Mar a
gorog tragédiaban is igy volt, de a mai
napig a moralis dilemmak jelentds részét
képezik azok az esetek, mikor a cselekvd
hos azért nem tud donteni, mert két
egyforman elfogadhato jogrendszer keriil
egymassal konfliktusba. Ezt nevezhetjiik a
kétféle jog problémajanak. Az elsdt csaladi
jognak nevezhetnénk, mivel ez az
érzelmileg és mordlisan irdnyitott kozeli
kapcsolatokat hatarozza meg, a masodikat
tarsadalmi torvénynek, hiszen ez inkabb a
racionalisan  és  telemedidlisan  (a
médiumok  &ltal)  irdnyitott  tavoli
kapcsolatok, méasképp fogalmazva a kisebb
kozosségek és a személyes viszonyaiban
mar  atlathatatlan méretli  tarsadalom
moralis rendjét jelenti. A legismertebb
példa ebben a tekintetben Szophoklész

Antigonéje, ahol a féhdsnd a polisz altal
eldirt (tarsadalmi) torvény ¢és az isteni
(természeti) torvény  kozott  oOrlodik.
Elviekben mindkét torvény legitim és
kovetendd, de vannak helyzetek, mikor a
kett6 egymassal szemben all, és nincs
egyértelmiien j6 dontés. Ezeket a
helyzeteket dilemmanak:
barhogyan is dont az ember, mindenképp

nevezzik

rossz dontést hoz. Az ilyen dilemmatikus
helyzetek jellemz6 kiindulopontjai a
tragédianak, mert az ebbe belebukd hésok
irant jellemzéen szdnalmat és részvétet

érziink.




Hasonloan tragikus alaphelyzetet teremt a
fohosnek egy olyan hibaja, vétke, amely
tragikus végkimenetelli. Ezt a hibat vagy
vétket nevezi Arisztotelész hamartianak. A
sz6 alapjelentése: eltéveszteni a célt,
tévedni. De ez az alapjelentés szamos
aspektussal bdviil, ami meghatdrozd a
tragédia tekintetében. Jelenti egyrészt azt,
hogy a célt eltéveszteni, masrészt azt, hogy
melléfogni, hibat elkdvetni, harmadrészt
pedig torvényt szegni, elvetemiilten,
blindsen cselekedni. A sz6 jelentésének
harom tartomdnya tehat a hétkoznapi
értelemben vett egyszeri tévesztéstdl a
moralis biinig terjed. Az Arisztotelész
értelmezte  hamartia  olyan  erkdlcsi
kovetkezményekkel jard tett, amit kivalto

Komikum

A komikumot, ahogy korabban emlitettem
mar, nem lehet kizarélag bizonyos
miifajokhoz kotni, de a komikus helyzetek,
jellemek ¢és konfliktusok elsésorban az
irodalomban, a drdméaban (vigjaték,
komédia), filmben, a festészetben (pl.
karikatara) és a zenében (scherzo,
capriccio) fordulnak el6. A komikum
altalaban valamilyen ellentéten, illetve
egymasnak meg nem felelésen alapul, mint

okként nem eléz meg erkdlcsi mulasztas.
Erre jo példa Odipusz tévedése és vétke,
hogy apjat megolte, majd anyjat feleségiil
vette és k6zos gyermekeket nemzett vele.

—w3

pl. a tokéletes, végtelen és a nem tokéletes,
véges kozotti ellentét, a valosag és a latszat
kozotti  ellentét vagy az értékes és
értéktelen  ellentéte. A konfliktus
megoldasa mindig szerencsés. A komikus
hés nem kiemelkedd jellem, hibai ¢és
tévedései altalanosak, tipusat az ismétlédés
eleme formalja (kicsinyes szenvedély
vezérli, egy rogeszme megszallottja,
eléitéletének rabja stb.; nem személyiség,
inkabb emberi alakkd formalt fogalom,
mint a fosvény, a hetvenkedd katona, a
raszedett férj stb.); a cselekményt 4ltalaban
leleplezddés zarja. Blintetése a
kinevettetés.

Arisztotelész meghatarozdsa szerint a
komédia ,,a hitvanyabbak utdnzasa, nem a
rosszasagé a maga egészében, hanem a
csufsagé, amelyhez hozzatartozik a
nevetséges is. A nevetséges ugyanis valami
hiba, vagyis fajdalmat és igy kart nem
okozd csufsag.” A komikus hatast a
varatlansag €és a meglepetés is kivalthatja.



A tragédia és komédia kozotti kiilonbségek
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Téma
Szereplék térténelmisége

Tarsadalmi helyzete

Jellemek
Beszédstilus

A cselekmény végkifejlete

Mitosz, torténelem
Torténelmi

Mitolégiai alakok, nemesek

Nemes jellem hibdkkal

fennkolt

katasztréfa

Fiktiv tortenet
Fiktiv

Polgdrok, kézmUvesek,
parasztok

Egyszer(, néha feslett
Koznyelvitol a vulgdrisig

Szerencses veg
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