Lénart Andras: Hollywood és a spanyol fasizmus

Tanulmanyomban Hollywood és egy, az eurdpai kontinensen zajléo esemény kapcsolddasi
pontjait fogom vizsgalni. Milyen modon reflektaltak a filmfovaros iranyitéi €s miivészei a
spanyol diktaturat intézményesitd6 haborus konfliktusra, hogyan probaltak meg egyesek
felhasznalni az amerikai filmeket a torténtek kommentalasara, vagy €éppen elhallgatasara?

Politikai és ideologiai hattér: Spanyolorszag és Hollywood

1936-ban a kiilonb6z6 koztarsasagi €s bal-balkozép erdk dsszefogasabol megalakult Népfront
keriilt kormanyra Spanyolorszagban. Az orszag politikai és gazdasagi helyzete gyors
cselekvést igényelt, ami els6sorban a foldreformrol, a munkéssag védelmérol, valamint a
régiok autonomiajardl szolo  torvénykezés kérdéseit helyezte kozéppontba. Bar a
valasztasokon a jobboldal a szavazatok szamat tekintve nem maradt alul jelentds mértékben,
mégsem a mérsékelt konzervativok, hanem a sz¢lsdjobb frakcioi lazadoztak. Ezen beliil is a
Spanyol Tradicionalista Falange (FET) és a Nemzeti-Szindikalista Offenziva Juntai (JONS),
valamint az 6ket tdmogatd katonai réteg szitotta a fesziiltséget, mivel nem értettek egyet a
kormany programjaval, ¢és annak lehetséges kovetkezményeivel. Kisebb-nagyobb
gocpontokban langoltak fel a felkelések Spanyolorszag tobb zondjaban is, az ebbdl eredd,
1936. julius 18-an kitort felkelés pedig négy éven keresztiil langba boritotta az orszagot. A
felkeld, ugynevezett ,,nemzeti” csapatok lassan haladtak eldre, és vették ellendrzés alda az
orszag egyes teriileteit, mig a koOztarsasagparti erdk igyekeztek megvédeni a még
fennhatosaguk alatt allo teriileteket. Eleinte tobb jelentds katonai parancsnok parhuzamosan
vezette a zendiilést (Franco, Mola, Queipo de Llano), de a harcok soran a kordbban
Marokkoban szolgéalo, az Afrikai Hadsereg parancsnoki tisztségét ellatd Francisco Franco
tabornok (el ,,Caudillo,” el ,,Generalisimo™) valt a nemzeti sereg elsészamu vezetdjévé.
(Ormos — Harsanyi 235-243; Beevor 99-139)

Mig a széls6jobboldali csoportok szémithattak Hitler és Mussolini tdmogatasara, addig a
megdontott demokratikus koztarsasagparti kormany mellett elméletileg sokan, gyakorlatilag
csak az 54 orszagbol toborzott Nemzetkozi Brigadok alltak ki, és fegyverszallitas tekintetében
egy 1d6ben a Szovjetunio. (Beevor 258-290) A felkeldk jelentds er6folényben voltak.

Az Amerikai Egyesiilt Allamok politikailag nem foglalt allast, ekkor még varakozd
allaspontra helyezkedtek, de 6nkéntesei jelen voltak a Nemzetkozi Brigddokban, pontosabban
a XV. Nemzetkozi Brigdd részeként miikodd Abraham Lincoln és George Washington
zéaszloaljakban (a koztudatba ,,brigade — dandar” titulussal vonult be ez a két csoport, &m ez
téves, mivel hivatalos megnevezésiik ,battalion — z4szlodalj”). Késébb, amikor egyértelmiivé
valik a Franco-rendszer fasiszta jellege, megszakitjak a kapcsolatokat, de az 50-es évek elején
a Vatikdn tarsasagaban az USA lesz az egyik elsé allam, amely barati viszonyt kezd
kialakitani veliik. Az évtized kozepétdl pedig — geopolitikai indittatasbol — mindkét fél
szamara elOnyos ¢€s sziikséges gazdasagi és katonai szerzddéseket is kotnek. Spanyolorszag
nemzetkozi elszigetelddésének végére pontot tesz, hogy 1955-ben felvételt nyer az ENSZ-be.

A ,hollywoodi dlomgyarnak™ az 1930-as években megvoltak a maga normai, méghozza
rogzitett formaban. 1927-ben Hollywood bigott katolikus, a politikaban és az iizleti életben
befolydsosnak szadmitd, az utdkor altal ideoldgiailag reakcidosnak mindsitett szektorai egy
szabalygylijtemény megalkotasat szorgalmaztak, amely egyértelmiien kimondja, hogy mit
nem szabad bemutatni a filmvasznon, és mivel kell nagyon 6vatosan banni. A Motion Picture
Producers and Distributors of America (MPPDA) 1930-ban hozta nyilvanossagra a



Produkcids Kodot (ismertebb nevén a Hays Kodot — a Szovetség elndke, Will H. Hays utan),
amelynek értelmében minden bemutatasra szant filmet engedélyeztetni kellett az arra kijeldlt
bizottsaggal. (Black 36-38, 42-43) A szabalyozas szerint tiltott volt tobbek kozott barmiféle
szexualitasra utald jelenet vagy parbeszéd, vulgaris kifejezések hasznalata, faji keveredésre
vald utalds, az egyhdz negativ szinben val6 feltiintetése és mas nemzetek allampolgérainak
megsértése stb. Ezenfeliil ajanlasokat fogalmazott meg tovabbi 26 pontban, koztik a
kiskortiakra, a fegyverek hasznalatara, a biinzés abrazolasara és a hazastarsi kapcsolatokra
vonatkozoan. (Byrd — Richmond 45-49) Attekintve a szabalyozast egyértelmiinek latszik,
hogy az egyhdz erkdlcsre vonatkozo tanitasainak gyakorlatba iiltetésérdl van sz6. A filmek
betiltasa ellen csak ugy tudtak védekezni a stadiok, hogy a forgatokonyveket eldzetes
kontrollra kiildték, a forgatasokon jelen voltak a cenzori hatdsag illetékesei, a bemutato elott
pedig ujfent itélkezhettek a film felett. A studidk az dncenzara lehetdségével élve mar eldre
kivagtak a filmbdl minden olyan jelenetet és parbeszédet, amely eldrelathatolag bantotta
volna a hatoésag szemét. A National Legion of Decency, melynek tagjait hivé katolikus
pénzemberek és politikusok alkottdk, vezetdje pedig egy nyiltan rasszista és antiszemita
jezsuita pap volt, a 30-as évektdl kezdédéen minden bemutatandd filmet kategorizalt az
MPPDA-val egyetértésben, ¢és ha egy nekik nem tetsz6 film keriilt bemutatasra, akkor mind az
alkotds, mind a studid, mind a kérdéses miivet miisordra tlizé mozi ellen bojkottra szélitottak
fel. (Sanchez Noriega 377-378) Ez a ténykedés sok esetben elérte céljat, hatalmas anyagi
veszteséget okozva a hollywoodi moguloknak. A Kodex hivatalosan még a 60-as években is
fennallt, de egyre kevesebb jelentéséget tulajdonitottak neki (szdmos mi foglalkozik a
hollywoodi cenzlra témadjaval; Black és Bernstein konyvei részletesen ismertetik az
allaspontokat és konkrét filmek eseteit is). A késObbiekben szintén a filmvilagba valo
beavatkozasként lesz értékelhetdé az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag
Hollywoodot is érint6 tevékenysége.

A téma szempontjabol fontos kiemelni: az amerikai katolikus egyhdz prominens
személyiségei tobbszor is kifejtették, hogy Franco Spanyolorszagban keresztes haborut
folytat, min€l tobb kdztarsasagi ontja vérét, annal bizonyosabb, hogy Isten nevében folyik a
harc, és Franco Isten kiildotte. Mindekozben egyik iranyelve volt ennek a filmes kddexnek,
hogy a filmek nem sérthetik més nemzetek népét, kormanyat, nemzeti érzéseit. Az erkdlcsi,
politikai és gazdasagi konfliktusok elkertilése érdekében a studidk igyekeztek visszafogni a
spanyol harcokr6l szo6l6 filmeket, de ez nem mindig sikeriilt. Az sem volt elsddleges
szempont, hogy hitelesnek tlinjon legalabb a helyszin és a kornyezet, a couleur locale, mivel
végill az eredetileg e célbél az Egyesiilt Allamokba érkezé Luis Bufiuel segitségére sem
tartottak igényt. (Bufiuel 153) Egy alapvetd kitétel azonban mindvégig érvényes volt: ezek a
filmek nem foglalhatnak nyiltan allast egyik oldal mellett sem, nem dertilhet ki, hogy a film
készitéi melyik csoporttal szimpatizalnak. A stididk igyekeztek tobbé-kevésbé betartani a
megadott iranyelveket, ezt tamasztja ala a Paramount egyik, 1938-ban Spanyolorszagban ¢és
az Egyesiilt Allamokban is kozolt fizetett hirdetése, amelyben a stiidié vezetdi kinyilvanitjak,
osztoznak, az ilyen véleménynyilvanitasoktol egyértelmiien €s végérvényesen elhatarolédnak.
(Langa Nufio 168)

A hollywoodi studidkhoz kapcsolodd filmesek azonban, ellentétben az intézményekkel,
igyekeztek hallatni a hangjukat. Jotékonysagi galdkat és estélyeket szerveztek, mentOautdkat
vasaroltak és probaltak meg eljuttatni a koztarsasagi térfélre, politikai gytiléseken szolaltak fel
a spanyol demokracia védelmében, €s ezekhez kapcsolodd szervezeteket alapitottak, vagy
csatlakoztak a mar létez6khoz (Motion Picture Artists Committee to Aid Republican Spain,
North American Committee to Aid Spanish Democracy, American Friends of the Spanish



Democracy, Emergency Ambulance Committee stb.). Ez utobbi esetekben mar feltiin volt,
hogy a baloldali retorika tulsulyba keriilt, nem véletlen tehat, hogy az emlitett eseményeken
résztvevé filmesek kés6bb a kommunistaiildozések céltablaiva valtak. (Coma 41-44)
Ugyanakkor a radikalisan baloldali, kommunista-szimpatizans csoportok a filmiparban
korlatozott szamban voltak jelen, a fent emlitett szervezeteknek is minddssze 1%-at tették ki,
viszont a spanyol-iigy kérdésében valoban 6k voltak a hangadok. (Rey Garcia 339)

Ez persze nem meglepd. A nemzetkdzi filmtorténet tendenciait, az azokat alkotd filmesek
¢letmiivét €s témavalasztasait szemlélve megallapithatd, hogy a magukat baloldalinak valld
forgatokonyvirdk, rendezok, kritikusok és teoretikusok mindig fokozott érzékenységet
mutattak a valamilyen oknal fogva elnyomottd valt rétegek irdnt. Véleményik ¢és
szolidaritasuk kifejezéséhez a filmet elsddleges eszkozként, mintegy szocsdként és politikai
vitairatként hasznaltdk. Bemutattdk az adott orszdg tarsadalmanak azon szegmenseit,
amelyekben — véleményliik szerint — a kiszolgaltatott és a kapitalizmus altal kizsdkmanyolt
rétegek élnek. A 1étezd problémaékra esetenként megoldast is kinaltak, legtobbszor azonban
inkdbb csak diagnézist allitottak fel. Ha végigtekintliink a torténelmen, a 20-as évekbeli
szovjet filmektdl a francia és olasz filmtdrténet kiilonbozd vonulatain 4t a brit munkasosztaly
mindennapjait abrazold mivekig (pl. Ken Loach) mindez konnyen tetten érhetd. A spanyol
polgarhaborti mérfoldkové valt a vilag filmeseinek életében: a baloldali eszmékkel azonosuld
alkotok Ujradefinidltdk nézeteiket és sajat helyiiket a nemzetkozi alkotéi rendszerben. Amint
latni fogjuk, az Amerikai Egyesiilt Allamok esetében ez a szolidaritas kevéssé mutatkozhatott
meg konkrét filmekben, és ugyanez igaz volt sok mas, elsésorban eurdpai orszagra is. Am az
adott nemzeti filmkulturdk mértékadé muvészei egy sor lényeges tarsadalmi vitasorozatot
inditottak el a spanyol habori apropdjan, ujabb széljegyzeteket szerkesztve az
internacionalizmus, a szocializmus ¢és szocidldemokracia margdjara. A filmipart iranyito
testiiletek szinfalai mogott zajlo vitdk, egyeztetések és politikai, ideologiai, gazdasagi
természetll dsszetlizések a jovore nézve is eldrevetitették, hogy a film nem lesz megkeriilhetd
az univerzalis konfliktusok kezelésében. (Sanchez Noriega 263-285; Sorlin 52-80, 194-206)

A spanyol polgarhdboru volt az elsé olyan fegyveres konfliktus, amely soran a film mar
fontos szerepet jatszott a felek propagandatevékenységének alakitdsaban. Ugyan mar az elsd
vildghéboru alatt is felhasznaltdk a mozgdkép erejét, az Ibériai-félsziget testvérhabortijaban
vélt a film alapvetd médiumma. Egyrészt a két tdbor is aktivan hasznalta a kamerat mint
»fegyvert”, masrészt a kiilfold is élénken figyelte az eseményeket, elsdsorban kikiildott
forgatdcsoportjain keresztiil probalta a torténtekrol tdjékoztatni a vilagot.

Franco tobb a filmpolitika terén Hitler hiiséges tanitvanyanak bizonyult (Lénart 71-82):
nemcsak azokat az amerikai filmeket tiltotta be Spanyolorszdgban, amelyek a
polgarhabortval foglalkoztak, és szerinte a koztarsasagiakkal szimpatizaltak, hanem minden
olyan régebbi vagy kortars miivet is, amelyhez barmi koze volt az Ugynevezett offenziv
filmekben résztvevd személyeknek (rendezok, forgatokonyvirok, szinészek keriiltek
tiltolistara). Mar neviik emlitését is keriilni kellett nyilvdnos forumokon. A lista valtozo €s
gyarapodo volt, lekeriilni nehéz volt rola, felkeriilni rd anndl konnyebb. Olyan nevekkel
taldlkozhatunk ezeken a spanyol feketelistdkon, mint Charlie Chaplin, Joan Crawford, Bette
Davis, Bing Crosby, Fredric March, Henry Fonda, Douglas Fairbanks Jr, James Cagney,
William Dieterle vagy Lewis Milestone. Szintén felkeriilt a listdkra szamos regény- és
novellaird, akik tevékenyen kozremiikodtek Franco-ellenes dokumentumfilmek forgatasdban,
akar a helyszinen is; Ernest Hemingway, Upton Sinclair, John Dos Passos neve tobbszor is
felmertil. Rajtuk kiviil azok is nemkivanatosnak bizonyultak a spanyol sajtoban és kulturalis
¢letben, akik az USA-ban alapitéi vagy tagjai voltak antifasiszta, a spanyol koztarsasag



megsegitésére 1étrejovo segélyszervezeteknek, igy példaul Humphrey Bogart, Lauren Bacall,
Spencer Tracy, Claude Rains, Fritz Lang vagy John Ford (utébbi unokadccse a Lincoln
zaszldaljban szolgalt). Szintén a spanyol nemzet ellenségévé valt a spanyol koztarsasaggal
nyiltan kozosséget vallalo Albert Einstein, Dashiell Hammett, Theodore Dreiser, Thomas
Mann ¢és Dorothy Parker is. (AMAE, R-1724/126 koteg relevans iratai) A nyiltan
kommunista, afroamerikai énekes-szinész, Paul Robeson, a harcok soran tobbszor is
felkereste a koztarsasagi teriileteket, hogy buzditsa és szorakoztassa a katonakat. Errol Flynn
is meglatogatta a kormanyt tdmogatd csapatokat, am ténykedése ellentmondasos: maig tartja
magat az a vélekedés, hogy a szinész valdjdban a spanyol nacionalistaknak gytijtott
informaciot a naci Németorszdg megbizasabol, valamint tobb modon is kapcsolddott a
spanyol torténelemhez, bar egyértelmli bizonyiték nem all rendelkezésre. (lasd: Vidal) Az
emlitett Ernest Hemingway tobbszordsen is ,kiérdemelte”, hogy kozellenséggé valjon
spanyol f6ldon: irasai mellett a harcokban vald személyes jelenléte, valamint a Franco-ellenes
dokumentum- és jatékfilmek elkészitésében vallalt aktiv szerepe miatt is tiltolistan szerepelt a
rezsim alatt. (Err6l bévebben: La Prade 67-75) Egy amerikai hozadéka a torténteknek: az
Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag, amikor Hollywoodot is célkeresztbe
allitotta, nem is titkoltan felhasznalta Franco€k tiltolistdinak egy részét, ugyanis, véleményiik
szerint, a rajtuk szereplok antifasisztak, tehat — a bizottsdg szerint — kommunistdk vagy
kommunista-szimpatizansok. (Lugo de Bastias 3)

A filmes feketelista persze nem spanyol talalmany: a Fiihrer és a Duce birodalma szintén
rendelkezett ilyennel, valamint 1947-t6] egészen a 60-as évek végéig az Egyesiilt Allamokban
a ,,hollywoodi tizek” (forgatokonyvirdk és rendezok, tobbek kozott Edward Dmytryk, John
Howard Lawson, Dalton Trumbo ¢és Alvah Bessie) mellett kozel haromszaz filmiparban
dolgozot lehetetlenitettek el azzal az indokkal, hogy az illetékes bizottsagok feltételezése
szerint szimpatizaltak a kommunista eszmékkel. (Gubern 1987, 21-85) A feltlintettek koziil
sokan a listak hivatalos eltorlése utan is megbélyegzettek maradtak.

A Spanyolorszagban vetitésre alkalmasnak talalt, de néhany részletében mégis problémasnak
szamitd amerikai filmek esetében a cenzura segitségével szabadulhattak meg a nem kivant
tartalmaktol. Egy amerikai filmhez kapcsolddik a francéista filmcenzira legnagyobb,
nemzetkdzi visszhangot kivaltod botranya is. Mivel a rezsimmel 6sszefon6do katolikus egyhaz
nem nézhette tétleniil, hogy a filmvasznon hazassagtorésre utald jelek mutatkozzanak, a
Mogambo (Mogambo, 1953, rend.: John Ford) cimii film kapcsan a Grace Kelly és Donald
Sinden alakitotta hazaspart a spanyol szinkron segitségével testvérparra valtoztattak, (AGA,
C, 36/03489 doboz, 12723. sz. irat) igy mar kevésbé volt botranyos, hogy Kelly és Clark
Gable karaktere vonzodott egymashoz. Az azonban nem keltette fel az erkolesi itészek
figyelmét, hogy ebben az Uj véltozatban szamos, Kelly és Sinden kozott jatszodo jelenet
erdteljesen a két személy kozott fennalld vérfert6zd viszony meglétére utalt. A kiilfoldi sajtd
azonnal, a spanyol Gjsagok csak a 70-es évektdl kezdddden reagaltak az esetre.

Késébb kifejezetten jo viszonyba keriilt a spanyol diktatara ¢€s Hollywood,
szuperprodukcidkat forgattak Franco meghivéasara a fasiszta allamban, a diktator kiilondsen
Samuel Bronston (eredeti nevén Bronstein, Lev Trockij unokadccse) orosz szarmazasu
amerikai producerrel alakitott ki jo viszonyt. A 60-as évek elején a tdbornok meghivasara
helyezték Spanyolorszagba azoknak a filmeknek a forgatasat, amelyek felett Bronston
babaskodott, és olyan forgatasi helyszinekre volt sziikség, ahol gond nélkiil és olcson fel
lehetett épiteni monumentalis diszleteket. Igy sziiletett meg az El Cid (El Cid, 1961, rend.:
Anthony Mann), 4 Romai Birodalom bukasa (The Fall of the Roman Empire, 1964, rend.:
Anthony Mann), a Kirdlyok Kiralya (King of Kings, 1961, rend.: Nicholas Ray), az 55 nap



Pekingben (55 Days at Peking, 1963, rend.: Nicholas Ray) és 4 cirkusz vilaga (Circus World,
1964, rend.: Henry Hathaway). Utdbbi kapcsan keriilt egymassal szoros baratsagba John
Wayne ¢€s Franco tdbornok, de a legendas westernhds mar korabban, a spanyol polgarhaboru
statisztak elsdsorban a francoista hadsereg tagjai koziil keriiltek ki, illetve a késébbi uralkodo,
Janos Karoly is gyakran megjelent a forgatasokon. Bronston és a francdista rezsim viszonya
kiilonosen harmonikusnak volt mondhaté: az orosz-amerikai producer még allami
megbizasbdl is készitett propagandaalkotasokat a tabornok szamara, rajta keresztiil pedig
szamtalan korabeli nemzetkozi filmcsillag érkezett Spanyolorszagba. Ekkoriban élvezte
Franco (és a spanyol bulvarlapok) vendégszeretetét tobbek kozott Audrey Hepburn, Mel
Ferrer, Omar Shariff, Gene Kelly, illetve a két, szinte mar allandé vendégnek szamitd6 dama,
Sophia Loren és Ava Gardner. (Garcia de Duenas 255-281)

A spanyol-amerikai egylittm{ikodés persze nem korlatozodott a fenti produkciokra, az 50-es
évek masodik felétdl kezdédden szamos hollywoodi mii sziiletett spanyol f6ldon, a déli
Almeria és kornyéke pedig valosagos ,,mini-Hollywoodda” valtozott az ott forgatott
megszamlalhatatlan mennyiségli westernnek €s kosztiimos filmnek koszonhetden; 1969-t6l az
amerikaiak be6zonlését torvényileg is igyekezték eldsegiteni. (Aguilar 337) Szintén
kiemelendd Orson Welles kevéssé ismert, igynevezett ,,spanyol korszaka”.

A forgatdsokon kiviil nem elhanyagolhatd tény a két orszadg gazdasagi kapcsolata a filmek
terén. Mig hivatalosan az USA ¢és Spanyolorszag az 50-es évek elejéig nem kotottek
szerzOdéseket egymassal, addig az amerikai filmek importdlasa folyamatos volt. Sot, az
amerikaiak minden diplomaciai kapcsolatukat latba vetették annak érdekében, hogy Franco
Spanyolorszaga novelje a hollywoodi produkcidk behozatalat, szamos, e témaban folytatott
targyalas jegyzOkonyve és levelezés dokumentécioja all rendelkezésre. (Errdl bdvebben: Ledn
Aguinaga, 277-318)

A spanyol polgarhaboru és az amerikai film

Tanulmanyomban els@sorban jatékfilmekre koncentralok, ezért csak emlités szintjén
hivatkozom a legjelentdsebb dokumentumfilmekre és filmhiradokra, amelyek amerikai
produkcioban késziiltek a spanyol polgarhaborurdl. A filmstadidk (a Fox, a Paramount, a
Universal, a Pathé, valamint a Hearst-birodalom szekcidinak) forgatocsoportjai folyamatosan
dolgoztak a héboris zona mindkét térfelén, és az altaluk készitett felvételekbdl, valamint
spanyol operatéroktdl vasarolt (vagy mas modon megszerzett) anyagokbol allitottdk Gssze az
amerikai kozonségnek szant tuddsitdsokat. Azonban, tartva magukat a nagypolitika altal
megfogalmazott semlegességhez, tobbségiik kovetkezetesen elhallgatta, hogy amerikai
onkéntesek is szolgalnak a Nemzetkozi Brigddokban, illetve igyekeztek egyik oldalt sem
szimpatikusabbnak bedllitani a masiknal. Ha megtekintjiik ezeket az anyagokat, akkor azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy itt nem a J6 és a Rossz kiizdelmérdl van szo, egyszeriien
csak két csoport konfliktusarol. Filmhiradok tekintetében kiemelkednek az amerikai Fox
Movietone munkdi, ugyanakkor a felvételekhez flizott kommentdrokon idonként mégis
egyértelmiien érzodik a készitdk Franco-szimpatidja.

Az ilyen informativ, hiradds eszkozokkel készitett kozlések mellett jelentdsek voltak a
koztarsasagiakkal — szolidaritdst — vallalo, 4altaldban magankezdeményezésbdl  induld
dokumentumfilmek. Legfontosabb darabjaikat az utdkor is értékes forrasként kezeli,
kiilfoldon a kiillonb6z6 emberjogi filmfesztivalokon ma is vetitik a Spanyolorszag szivet
(Heart of Spain, 1937, rend.: Herbert Klein, Charles Korvin), valamint az Ernest Hemingway



¢s John Dos Passos aktiv részvételével készitett, mara emblematikus darabba valt A spanyol
foldet (The Spanish Earth, 1937, rend.: Joris Ivens), melyet Roosevelt elnok kérésére elsdként
a Fehér Héazban vetitettek le diszvendégek jelenlétében. Szintén kiemelkedd munkaként
tartjuk szamon a haboru alatt készitett, eredeti képeket felhasznalé ¢és késobb azokat
ujrahasznositd A reményt (Sierra de Teruel — L’espoir, 1945, rend.: André Malraux).
Mindezek kozos jellemzdje, hogy az operatdr a harcok alatt, sajat €letét is kockara téve, a
legsulyosabb 0sszecsapasok helyszinén rogzitette kamerdjaval az eseményeket, valamint
feltérképezte a harcok utohatasat, ¢és latleletet adott a tarsadalomrdl. A képekhez flizott
kommentérokkal és a készitok altal szelektalt felvételekkel persze a filmek ideologiai toltetet
is kaptak: mindegyik a fasisztak pusztitasait, Franco €s csapatai brutalitasat helyezi el6térbe.

A polgarhéboru és a masodik vilaghaboru alatt 6sszesen 43 olyan amerikai jatékfilm késziilt,
amelyben valamilyen szinten emlitik a spanyol polgarhaborat; 1946 és 1977 kozott pedig
tovabbi 16 filmben tortént hivatkozas vagy a habortra vagy a Franco-diktatirara (t6bb
statisztika is létezik ezzel kapcsolatban, az alabbi, megbizhatd szerzd tollabol szarmazo
szamadatokat vettem figyelembe: Coma 208-220), azonban Osszesen csak egy tucatnyi az,
melyben érdemi szerepet kapnak a spanyol események. Ennek magyarazata rendkiviil
egyszerii: a filmesek nem mertek szembeszallni a mindenhatdé Production Code
Administration (PCA — Produkciészabalyozo Igazgatosag) uraival és az amerikai keresztény
egyhazak vezetdivel, akik azonnal bojkottra szolitottak volna fel, ha egy nyiltan allast foglalo
filmmel szembesiilnek. Olyan filmtervekr6l is tudunk, amelyeknél a mar elkésziilt
forgatokonyv alapjan az MPPDA utasitasara torolték a forgatast, mert a torténet tilsdgosan
elmeriilt volna a spanyol aktudlpolitikaban. Eppen ezeknél a filmeknél hasznaltik volna fel
Luis Buiiuel segitségét. (Gubern 1986, 57) Mindossze csekély szdmu stab merte vallalni a
kockazatot, elsdsorban a Paramount égisze alatt, hogy hozzanyulljanak a témahoz.
Valosziniileg az amerikai Life magazin tettein batorodtak fel: az emlitett (ijsag folyamatosan
¢és részletesen beszamolt a polgarhaboru eseményeirdl, fokuszba allitva a francoistak tetteit,
szembemenve a ,,fentrol” erdltetett direktivakkal.

Mivel mind a PCA konzervativ tagjai, mind az O6ket tdmogatd amerikai plispokok nem
hivatalosan t6bb forumon is nyilvanvaldva tették Franco-szimpatidjukat, egy, a koztarsasag
mellett allo filmet vallalhatatlannak gondoltak. Joseph Breen, a PCA vezetdje, a
Paramountnak kiildott figyelmeztetésében azonban nem ideologiai megfontolasokkal, hanem
gazdasagi okokkal indokolta allasfoglalésat:

,Nyomatékosan ajanljuk, hogy nagy koriiltekintéssel jarjanak el azzal kapcsolatban, hogy
filmjeikbe ne helyezzenek olyan anyagokat, amelyek sértdek lehetnek a jelenleg
Spanyolorszagban harcold felek valamelyikére nézve. Mindez nemcsak a mi ebben az
orszagban torténd lehetséges bemutatisa miatt fontos, hanem mas eurdpai és latin-amerikai
orszagban valo terjesztése okan is.” (Coma 98)

A spanyol polgarhdborus tematikaji amerikai jatékfilmek terén néhany mivet lehet csak
kiemelni mint jelentés, mind témavalasztdsdban, mind megvalositdsiban meghatdrozonak
mondhat6é darabokat. Ezek ugyanis a jatékido egy részében valdéban a spanyolorszagi
konfliktusrol szdlnak, és a cselekményt nagyban befolyasoljdk az ottani torténések; a
polgarhabort tehat szerves részét képezi az alkotdsoknak. A tovébbiakban ezeket a filmeket
fogom ismertetni, kiemelve, hogyan ¢és milyen szempontbol viszonyulnak kdzponti
témankhoz.



Az alabbi miivekr6l szolok bévebben: Az utolso vonat Madridbol (The Last Train from
Madrid, 1937, rend.: James P. Hogan), Szerelem tiiz alatt (Love under Fire, 1937, rend.:
George Marshall), Blokad (Blockade, 1938, rend.: William Dieterle), Akiért a harang szol
(For Whom the Bell Tolls, 1943, rend,: Sam Wood), valamint a masodik vilaghabort idején
jatszodo, de a spanyol konfliktusra tobbszor is utald Kelj fel, szerelmem (Arise My Love,
1940, rend.: Mitchell Leisen). A Hemingway-adaptacion kiviil azonban egyik alkotas sem
szamit filmmiivészeti szempontbdl kiemelkeddnek, altalaban az — akkoriban eléggé népszerii
— B-kategoérias miivek kozé sorolhatoak.

Kronologiai sorrendben Az utolso vonat Madridbol az elso, és ezzel az elsd olyan amerikai
jatékfilmmeé valt, amelyben a polgarhdbori megjelenik. Az alkotok mindvégig igyekeztek
hangsulyozni, hogy objektiv filmet készitenek, egyik oldal mellett sem foglalnak allast. Ezt a
nézokkel is kozolték a nyitd képsorokra illesztett feliratokon: ,,A torténet olyan fiktiv
személyekrol szol, akik az ostrom alatt all6 Madridban €lnek, és akiket egy kozos vagy éltet, a
menekiilés. Nem védelmezziik és nem is itéljiikk el a spanyol konfliktusban résztvevd egyik
felet sem. Ez emberek torténete, nem tligyeké.” (Hogan 01:03-01:39) A film cselekménye egy
nap leforgédsa alatt jatszodik, a tobbé-kevésbé egyenrangunak tiind kilenc-tiz szerepld az
¢letveszélyessé valt fovarosbol probal meg Valencidba jutni az utolsd vonattal, amely még
elindulhat. A melodrama miifajaba sorolhat6 alkotasban a spanyol polgarhébora a szerepldk
baratsagat, szerelmét ¢és életét kockara tévd pusztitasként jelenik meg, egy olyan felkavard
eseményként, amely embertelen koriilmények kozé kényszeriti a jobb sorsra érdemeseket. A
tobb, parhuzamosan kifejtésre keriild, és egymassal csak az alapszituacié miatt sszefliggd
torténetszalat azonban az alkotoknak nem sikeriilt profi mddon 0Osszefogniuk, igy a
végeredmény inkoherens lett, jollehet felvonultat néhany, késébb vilagsztarra valt kezdd
szinészt (Anthony Quinn, Dorothy Lamour). A film talan egyik legnagyobb hib4aja, hogy nem
vilagos a szereplOk motivaciodja: a forgatdkonyvird és a rendezd olyannyira dvatosan bannak a
torténettel, hogy a karakterek cselekedeteinek nem sok értelmét latjuk, és azt sem lehet
megtudni, miért is gyilkoljak egymast a spanyolok, egyaltalan, mi a kiilonbség a két oldal
kozott. A film alapjan a harc hidbavalo, ideologiamentes 6ldoklésnek tiinik. Hogy a néz6 azért
tisztaban legyen a hattérrel, idonként részleteket vagnak be a jelenetek kozé filmhiradokbol,
tudositva Madrid bombéazasarol.

A Szerelem tiiz alatt szintén igyekezett semleges allaspontot képviselni. A torténet szerint egy
brit detektiv (Don Ameche) egy feltételezett €kszertolvaj (Loretta Young) nyomaban érkezik
Madridba, mikdzben ott mar dilnak a harcok. A hollywoodi tradicioknak megfelelden a két
foszerepld kozott szerelmi viszony bontakozik ki, amit bonyolit a nd feltételezett
biinelkovetése, valamint a polgarhabort is. Végiil az ellopott ékszerek utani nyomozasba a
spanyol felkelok is belekeverednek, akik fegyvert akarnak vasarolni az azokért kapott
pénzbdl. Ahogyan az el6zd film esetében, ugy itt is a polgarhaborti leginkabb csak a
kornyezetét adja egy bliniigyi nyomozassal fliszerezett melodraménak.

A két emlitett film taktikaja bevalt. Nyiltan nem alltak ki egyik oldal mellett vagy ellen sem,
egyszerlien csak olyan torténeteket almodtak vaszonra, amelyek hatteréiil egy véres haboru
szolgalt, és a sorsokat meghataroz6 konfliktusok is mind ebbdl szdrmaztathatok. Nem volt
arra szlikség, hogy egyértelmi vadiratot intézzenek a felkel6k ellen, hiszen az amerikai nép a
sajton keresztiil tajékozodhatott a Spanyolorszagban torténtekrdl. Vilagos volt, kik
robbantottak ki a harcokat, kik miatt kellett 4télnilik a szenvedéseket a szereploknek.

A Blokad nagyobb visszhangra lelt mind a kozonség, mind a kritikusok korében, valamint ez
esetben mar valddi botranyrol is beszélhetlink, ahogyan ezt a késébbiekben latni fogjuk. A



torténetben egy spanyol foldmiives (Henry Fonda) kénytelen fegyvert fogni és beéllni a
koztarsasagi csapatba, hogy megvédje foldjét és az ellenséges blokad ala vett varosat a
polgarhabort pusztitasatol. Kozben szerelemre lobban egy orosz lany (Madeleine Carroll)
irant, akinek az apja raadasul fegyverkereskedd, €s a nemzeti oldalnak kémkedik. Ezalatt
feltarulnak szemiink el6tt a haborti borzalmai. Ebben a rovid leirasban is talan mar benne
foglaltatik minden, ami arra utalhatott, hogy nem lesz problémamentes sem a film
elokésziileti fazisa, sem az utoélete. Walter Wanger producer tobb olyan projektet is tervbe
vett, amely a fasizmussal, nacizmussal foglalkozik, és kivivta ezzel a dontéshozok haragjat.
Szandékaval illeszkedett azon filmesek soraba, akik a 30-as évek masodik felétol érzékelték a
naci veszélyt, és alkotasaikban kisebb-nagyobb hangsullyal megjelent ez a téma. Wanger
eltokélte, hogy tetd ald hoz egy filmet a spanyol polgarhabortro6l, amelyben bemutathatja a
vilagnak a harcok valodi tragédiait és a spanyol nép szenvedését. A mii eredetileg a The River
is Blue cimet viselte, késobb nyerte el a végleges Blockade elnevezést.

1937 elején jarunk. A szerepek nagy részét a New York-i Group Theatre tagjaival toltotték
fel, sokan koziiliikk egyértelmiien baloldaliak voltak, a fészerepet pedig a késébbi rendezdnek,
Elia Kazannak szantdk, de 6 nem bizonyult elég tehetségesnek. A forgatokonyv végleges
valtozatat a nyiltan kommunista John Howard Lawsonra biztadk, a rendez6 William Dieterle
lett, a két f0szerepld pedig Henry Fonda és Madeleine Carroll. Mivel vilagossa valt a PCA
szdmara, hogy egy ilyen stdbbal a végeredmény biztosan nem lesz semleges hangvételd,
vagyis valdszinlileg antifasiszta film fog sziiletni, egy papokbdl és a testiiletbol kijelolt
né¢hany személybdl all6 bizottsdg folyamatosan jelen volt a forgatason. Hivatalos megnevezés
szerint azért, hogy ,,megbizonyosodjanak afel6l, hogy a film az amerikai hitvallasnak és
értekeknek megfeleléen sem nemzeteket, sem személyeket nem fog sérteni.” (Coma 103) A
forgatokonyvben beiktatott minden modositast jova kellett hagyatni a bizottsaggal. Kdzben a
washingtoni német és olasz nagykovetség kitartdan tiltakozott a forgatas ellen, ugy vélték, a
film bemutatasaval az USA beleavatkozna egy idegen orszag beliigyeibe. (Coma 103-104)

Az iranyelvek szerint nem csak a dialégusokbol, de még a szereplék egyenruhdjabol sem
deriilhetett ki, hogy melyik karakter melyik oldalon all. Egy végsé valtoztatasban azokat az
elemeket is ki kellett vagni, amelyek utalast tettek arra, hogy az egyik oldal segitséget kap
kiilfoldi orszagoktol. Ezzel nyilvanvaloan azt akartak elkeriilni, hogy Hitler és Mussolini
szerepe a felkelés tamogatasaban egyértelmiivé valjék. (Coma 106-110)

A forgatokonyvird és a rendez6 igy érdekes mandvereket hajtott végre. A filmben falangista
egyenruhds katondkat nem latni, nincs sz6 benne felkelésrdl, iild6zésrdl: mindig csak az ,,0k”
személyes névmast hasznaljak a francoistdkra, valamint a civil lakossdg a film folyaman
sziinteleniil menekiil valami el6l, pontosabban ,,el6liik”. Raadasul a menekiilék tobbszor is
megfordulnak templomokban imadkozni, igy azzal sem lehetett 6ket vadolni, hogy az ateista
vorosok koze tartoznanak (ahogyan Franco nevezte a koztarsasagiakat). A végeredmény egy
tulajdonképpen szokvanyosnak is nevezhetd hollywoodi szerelmi torténet, aruldsokkal
vegyitve, mely szdmara a haboru szolgaltatja a hatteret. Ebbe igy mar nem kothettek bele a
cenzori hatésagok, nem volt szamukra indok; a k6zonség viszont, aki a sajtobol tokéletesen
informalodhatott a Spanyolorszagban torténtekrdl, teljesen tisztaban volt azzal, mit is 1at. Egy
olyan haboru elevenedett meg a szemei el6tt, amelynek kirobbantoja egy konyortelen, a
demokraciat semmibe vevo katonai csoport, a nép pedig mindennek az elszenveddjévé valik.
A blokad raadasul kettds értelmet nyer: egyrészt a felkel6k vagjak el a koztarsasagiakat az
orszag egyre tobb telepiilésétdl és honfitarsaiktol, masrészt a kiilfold is kvazi blokad alatt
tartja a legitim kormanyt azzal, hogy nem nyujt hivatalos segitséget. Ez utdbbi iizenet, amely
egyértelmiien megjelenik a vasznon, még sulyosabb mondanivalot hordozott magéban.



Persze a filmterjesztok és a mozik tartottak a végeredménytdl, ezért a United Artists egy
versenyt is meghirdetett: nagy pénzjutalomban részesiil az a filmszinhaz, amely a
legpompasabb, legnagyobb hirveréssel jaré premiert rendezi meg. A sajtdban nagy promocios
kampéany indult. Megindult az ellentamadés is, els6sorban a templomokban préobaltak
lebeszélni a hiveket a film megtekintésérdl, William Hays vezetésével pedig ellen-
sajtokampany is folyt, melyben baloldali tAmadasnak, sztalinista propaganddnak bélyegezték
a filmet. A legendas Grauman’s Chinese Theatre-be meghirdetett premiert el kellett
halasztani, majd attenni egy kisebb, kevésbé jelentés moziba. (Rey Garcia 343-345) A
National Legion of Decency kommunista propagandanak titulalta az alkotast, és ez volt az a
pillanat, amelyt6l kezdve a Liga még egyértelmiibben tdmadott egyes hollywoodi alkotasokat,
leginkabb erkolcstelennek és ateistanak bélyegezve azokat. Volt olyan varos (Boston,
Somerville), ahol a helyi tandcs vagy a polgarmester betiltotta a vetitést, mashol (Providence,
Kansas City, illetve a Fox tulajdonaban all6 mozik a nyugati parton) csak rovid ideig, vagy
kevésbé népszerti idopontokban vetithették. A liberalis és a baloldalhoz ko6tédo sajtd és
szervezetek nemcsak tdmogattdk a vetitést, de Ossze is kototték a spanyol koztarsasag
menekiiltjei javara rendezett jotékonysagi rendezvényekkel, megnyerve maguknak olyan
keresztény egyesiileteket is, amelyek nem féltek az egyhaz haragjatdl. John Ford filmrendez6
a Hollywood Now — Journal in Defense of American Democracy hasabjain allt ki a Blokdd
bemutatasa mellett. (Gubern 1986, 56-57)

Henry Fonda utolsé monoldgja, mint kideriilt, nem csak az aktudlis kozonségnek szolt, a
polgarhdborti alatt a spanyol koztarsasagiak, valamint a nemzetkdzi szervezetek is
visszaidézték ezt, még ha nem is mindig sz6 szerint. Igy hangzott:

Béke! Hol lelhetd fel? Orszagunk csatatérré valt. Nincsenek biztonsagban sem az idosek, sem
a gyermekek. Az asszonyok nem tudhatjak biztonsagban maguk mellett a csaladjukat.
Templomok, iskoldk és korhazak valtak célpontokka. Ez nem haboru. A haboru katondk kozott
folyik. Ez gyilkossag. Artatlan emberek legyilkoldsa. Ennek semmi értelme. A vilig
megallithatja. Hol a vilag lelkiismerete? (Dieterle 83:58-84:23)

Az utols6 mondat azota is rendszeresen fel-feltiinik, amikor haboris események zajlanak a
vildgban, €s a tdrsadalom vagy a kdzvélemény elvarna a kiilfold beavatkozasat.

A film, ha részleteiben elemezziik, szamos tévedést és hibat vonultat fel. Minden varos- és
személynév olaszos hangzasi (Castelmare, Marco), mikdzben a magyardaz6 feliratok
egyértelmiivé teszik, hogy Spanyolorszagban jarunk; a spanyol telepiiléseket sokkal
elmaradottabbnak abrazoltak, mint a valdsagban; a szerepl6k olyan sombrerokat viselnek,
amelyek csak Mexikoban mindennaposak. Azonban ami talan az egyik legnagyobb hibgja a
miinek, hogy a spanyol foldmiives szerepében Henry Fonda teljes mértékben hiteltelennek és
sulytalannak tlinik, karrierje valdsziniileg egyik leggyengébb alakitasat nyjtva.

Ugyanakkor a film szdmos olyan elemet is tartalmaz, amely felillemeli azt a szokdsos
hollywoodi romancokon. Elséként emlithetd az eurdpai hatas. A német rendezé (William
Dieterle) és a lengyel operatér (Rudolph Maté) kettdse eurdpai filmekre jellemzd atmoszférat
teremt, a sotét és vildgos tonusok értd alkalmazédsa a miivészi bedllitasok soran esztétikailag
magasabb szintre helyezik a sablonosnak mondhato alaptorténetet, mikdzben az egyes
jelenetek stilisztikai kompozicidja és a ndi fOszereplé Ontudatra ébredése, az elnyomott
népcsoport megsegitése valdjaban a szovjet filmek archetipusait idézik. A mi jelenlegi
megitélése ellentmondédsos: egyesek szerint kommunista propagandafilm, mert nyiltan



antifasiszta, masok szerint artalmatlan és lagymatag alkotds, mert nem itéli el elég nyiltan a
spanyol fasizmust. (Coma 103-110)

Ernest Hemingway 1940-ben kiadott regénye, az Akiért a harang szol adaptacidja 1943-ban
keriilt a mozikba. A szereplok elméletileg kitalalt alakok, gyakorlatilag azonban mindegyik
rendelkezik 1étez6 alappal: Hemingway a polgarhaborti alatt sok 1d6t toltott
Spanyolorszagban, szamos katonaval, nemzetkozi brigadistaval, ellenalloval és civillel
ismerkedett meg, az igy szerzett tapasztalatait alapul véve sziilettek meg regényének hosei. A
helyszinek és az események is a valosagban gyokereznek. (La Prade 39-42)

A film azonban sokban kiilonbdzik a regénytdl. A hollywoodi konzervativ és vallasos rétegek
ugyanazon indokokkal probaltak ,,finomitani” a cselekményen, mint ahogyan azt a korabbi
filmeknél is tették. Uj elem, hogy most a baloldali kordk is tiltakoztak, ugyanis a regényben a
koztarsasagiak sem kizarolag pozitiv vonasokkal rendelkeznek. Arra is ligyelni kellett, hogy a
forgatéas idején mar javaban tartott a masodik vilaghaboru, €és a baloldali-szélsébaloldali erék
abrazolasat — tekintettel a nemzetkozi helyzetre — jobbnak lattdk nem ellentmondésosan
megoldani. A rendezdi székbe Sam Wood keriilt, aki ismert volt radikalis jobboldali
nézeteirdl, a forgatokdnyvet pedig a liberdlis Dudley Nichols vette gondozasdba, igy
probaltak biztositani, hogy ideoldgiailag kiegyensulyozott, de leginkabb semleges film
szlilessen. Az eleinte kozel harom oras valtozatbdl sok fontos részlet a vagoszoba padldjan
végezte, minden olyan jelenetet kivagtak, amely érzékenyen érinthette vagy sérthette volna
valamelyik oldalt. A Liga utasitasara olyan részletekt6l is megszabadultak, amelyek
tulsdgosan erészakosak vagy szexualisan tulfiitdttek voltak. (Crusells 378; Gubern 1986, 104-
107) A végeredmény hasonlitott ahhoz, ami a korabbi filmek esetében is megéllapithatd: egy
szerelmi torténet, melyhez a habort szolgaltatja a hatteret. Igaz, itt mar nagyobb hangsullyal
van jelen a harc, a szembendllo felek egyértelmiibben beazonosithatok. Csakhogy ezek a
felek, ahogyan az el6zéekben emlitett filmeknél is, most is latszolag ok nélkiil vivjak
csataikat. A filmbdl semmi magyardzatot nem kapunk arra, miért ontjdk egymds vérét a
spanyolok ¢és a kozéjiikk keveredett kiilfoldi Onkéntesek, vajon miért kell inkabb Gary
Coopernek ¢€s az 6t koriilvevoknek szurkolnunk. A film torz képet ad a két csapatrol is: mig a
koztarsasagot tamogatd fOszereplék alig szervezett, leginkabb ad hoc harcokra
specializalodott, romantikus koédben 0sz6 csoportnak tlinnek, addig a masik oldal profi
stratégiaval rendelkez6 hadsereg képét nyujtja.

A késobbiekben szamos amerikai filmben torténik visszatekintés a spanyol polgarhdborura,
altaldban az egyik szerepld multjabol idéznek fel olyan pillanatokat, amelyek kotodnek az
emlitett eseményhez. Ilyen a Casablanca (1942, rend.: Michael Curtiz) is, ahol a film egyik
pillanatdban Rick utal r4, hogy harcolt a spanyol polgarhdboruban, vagy a Mezitlabas grofno
(The Barefoot Contessa, 1954, rend.: Joseph L. Mankiewicz) néi fOszerepldje, aki
gyermekkori emlékeit idézi fel a fasiszta bombazasrol. A Navarone dgyuiban (The Guns of
Navarone, 1961, rend.: J. Lee Thompson) tobbszor is hivatkoznak a széban forgd multbeli
helyzetre. Osszességében azonban elmondhatd, hogy a hibora utdn konkrétan a spanyol
liggyel, akér a habortuval, akar a diktaturaval foglalkoz6 amerikai film nem sziiletett,
minddssze visszaemlékezések torténtek/torténnek. Két évtizeddel ezeldtt még 1étezett olyan,
amerikai miivészeket tomoritd tarsasag, amely életben tartotta a 30-as évekbeli hollywoodi
szolidaritast: a tobbek kozott Woody Allen, Gregory Peck, Harry Belafonte, Leonard
Bernstein és Norman Mailer nevével fémjelzett Spanish Civil War Historical Society 1988-
ban egy David és Goliat egyenldtlen harcat 4brazold szobrot allittatott Barcelondban a
spanyol polgarhaborti emlékére. (Salas 4)



Ahogyan emlitettem, az amerikai tarsadalom vezetd koreiben, igy Hollywoodban is, sok
befolyasos embert lehetett talalni, akik a felkel6 spanyol csapatokkal szimpatizaltak. Mindez
azonban nem mutatkozott meg filmes alkotdsokban: a Fox stadid hiraddin és
dokumentumfilm-részletein kiviil nem taldlkozunk olyan miivekkel, amelyek egyértelmiien
Franco mellett alltak volna ki. S6t, még az attekintett spanyol és angol nyelvli szakirodalom
sem jegyez olyan amerikai filmeket, amelyek ténylegesen Kkinyilvanitanak Franco-
szimpatiajukat.

Természetesen a diktatura Spanyolorszagaban nem lehetett bemutatni sem az amerikai, sem a
mas orszagokban késziilt polgarhaborus tematikaja filmeket, a kzonség csak a 70-es évektol
ismerkedhetett meg ezekkel az alkotasokkal. Az a tény azonban, hogy a spanyolok nem
tekinthették meg a fent emlitett filmeket azok elkésziiltekor, nem von le semmit az
értékiikbol. Egyfeldl, mind az Egyesiilt Allamokban, mind a vilag tobb orszagaban a nézék
ezek segitségével értesiilhettek a vérengzésekrdl €s a harcok kimenetelérdl, tehat egyfajta
hirvivéi szerepet toltottek be. Masfeldl, és ez talan még fontosabb, a filmek mdogott alld
eszmei hattér, a filmek elkésziiltében részt vevd géarda és a tamogatd személyek és
szervezetek, valamint a Hollywoodban kialakuld, a megdontdtt spanyol koztarsasagot
tdmogaté mozgalmak nevei ma is szamtalanszor visszakdszonnek a spanyol filmtorténeti
konyvek lapjain, kiemelve, hogy az amerikai filmfévéaros volt az egyik leghangosabb,
legemblematikusabb tamogatoja a spanyol haza ligyének.
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