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			2.	TÉMA	

	

	

Orientalizáló	kor	(korai		
archaikus	kor		
(kb.	750/700-630)	

													 	
																		Korék,	Héraion,	Szamosz,	VIII.	század	
						

			

• Kulturális	 szempontból	ez	a	 keleti	 (egyiptomi,	 föníciai,	 hurrita-hettita,	 asszír	

stb.)	hatások	és	az	írásbeliség	elterjedésének	a	kora;	

• Gazdasági-társadalmi	 szempontból	 a	 poliszok	megerősödésének,	 a	 közöttük	

lévő	kapcsolatok	kiépítésének,	az	arisztokraták	uralma	meggyengülésének	és	

a	türannoszok	megjelenésének	a	kora. 	

	
FŐBB	KORSZAKOK	
	
I.	A	„palotakultúrák”	kora	(bronzkor)		

(kb.	3000-1150)	
II.	A	mükénéi	kultúra	bukása	és	a		„sötét	kor”	

	(kb.	1200/1150-850)	
III.	A	geometrikus	kor	(a	gyarmatosítás	kora)	

	(875	–	750	v.	700)	
IV.	Orientalizáló	kor	(korai	archaikus	kor)		

(kb.	750/700	-	630)	
V.	Archaikus	kor		(kb.	630-490)	
VI.	Klasszikus	kor	(490-323)	
VII.	Hellenisztikus	kor		

(323-Kr.e.	146/Kr.u.31/Kr.u.330)	
	
 

 
 

	

1.	Lecke	

Orientalizáló	kor	

(korai	archaikus	kor)	

(kb.	750/700-630)	

 
 

							“	Nos	hát,	hinni	kell	ezentúl	mindent,	bármily	meglepő...”	(Arkhilokhosz:	Napfogyatkozás)	
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Homérosz	
 
 
 

 
  Hésziodosz 

 
 

        
       Korinthosz	(700-660)									Héraklész	és	a																																	
																																																									kentaur	(kb.	735) 

	

• Politikai	szempontból	a	

társadalmi	destabilizáció	és	

zűrzavar	korszaka;	

• Szociálpszichológiai	

szempontból	az	„egyéniség	

születésének”	a	kora:	

	

      
    Szaphhó	(Leszbosz)	(kb.	630-570)	
 
 
 

 
• A	keleti	kultúrák	hatása	már	a	geometrikus	korban	megfigyelhető,	de	a	VIII.	

század	 közepétől/végétől	 kezdődően	 felerősödik	 a	 képzőművészetben	

(szobrászat,	 építészet,	 vázafestészet,	 fémművesség,	 csontfaragás),	 az	

irodalomban,	és	az	írásbeliség	elterjedésében.		

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Homérosz (kb. 750-
700) az orientalizáló 
korban élt és jegyezte le 
eposzait (melyek 
mögött egy kb. 500 
éves szájhagyomány 
áll). Hésziodosz (kb. 
700) Homérosz 
fiatalabb kortársa (Az 
istenek születése, 
Munkák és napok). 
Mint később 
Hérodotosz (kb. 484-
425) állítja, ők alkották 
meg a görögök számára 
az istenek 
genealógiáját, 
határozták meg 
tisztségeiket és 
alakjukat. Ebből annyi 
igaz, hogy eposzaik 
valóban a görögök 
alapműveltségét adták 
évszázadokon át. 
 
 

„Ez	lovasrajt,	az	gyalogoshadat	
vagy	
Nagy	hajókat	tart	e	sötét	világon	
Legkülönbnek	–	én:	amiért	a	szívünk	
Gyúl	szerelemre.”	
																																	(Szaphhó	fr.	16) 
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Az	orientalizáló	vázafestészet	
jellemzői	
	

		 	
méloszi	amphora	(650-25)								protokointhoszi	
																																								miniatűr	arüballosz	(kb.	650)	

	

	
	

• heterogeneitás,	diverzitás,	
töredékesség,	mozgalmasság,	
aprólékosság,	organikus	formák,	
szörnyek	
	

							 			 	
								korinthoszi	olpé								korinthoszi	
								(610-600)																				arüballosz	(625-600)																																						

• a	figuralitás	(emberábrázolás)	
elterjedése 

 

            
																							„Chigi	váza”	(olpé)		
																							McMillan	festő	(kb.	640)	

 

 
																							„Chigi	váza”	(részlet) 
 
 

 
• erőlelépés	a	térbeli	ábrázolás	

(perspektíva)	felé 
• a	valóság	geometrikus	kori,	síkszerű	

reprezentációja	megrendül	
 

 

                        
A görög kerámiáknak (helytelenül: „váza”) 
számos típusa létezett, önálló elnevezéssel 
és funkcióval (a fogadalmi ajándéktól 
kezdve, a síremléken át a használati 
kerámiákig); méretük 5-160 centiméterig 
terjedt. 
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Eleusziszi	amphora,	 	„Polüphémosz	festő”	(kb.	
670/50)	(a	Küklópsz	megvakítása,	Perszeusz,	Medusza	
és	a	Gorgók)		
	

o szimultán	narráció:	

								 	
 

 
• kísérletezés,	individualitás: 

 
o árnyékolás,	dinamizmus 
o érzelem	ábrázolása	

(Küklópsz) 
	
	
	

	
o képzelőerő,	eredetiség	

(Gorgók	ábrázolása):	
	

	
 
• narratíva	megjelenése 

 

															 	
															terrakotta	pajzs	(Tirünsz)	(kb.	700) 

 
 	

																																		 			Parisz	ítélete	(Chigi	váza)	
„Ennek	 a	 képanyagnak	 és	 a	 részben	 általa	 közvetített	 kifejezési	 lehetőségeknek	 a	
birtokában	 a	 görög	 képzőművészet	 most	 kezdte	 megtanulni	 azt,	 hogyan	 lehet	
ábrázolással	 elbeszélni.	 A	 geometrikus	 művészet	 ritka	 emberalakos	 ábrázolásai	 …	
életképek	voltak,	amelyek	alapvonása	általánosító	jellegük	maradt.	…	
A	VII.	század	elejétől	a	görög	művészek	bámulatos	gyorsasággal	teremtették	meg	az	
eszközeit	 a	 képben	 való	 elbeszélésnek,	 az	 uralkodó	 világképnek	 megfelelően	
elsősorban	a	mítoszok	ábrázolásának.”	(Szilágyi	János	György,	GKA,	112.)	
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• A	narratíva	(mítoszok)	ábrázolásaiból	azonban	eleinte	hiányoznak	az	

ikonográfiai	konvenciók:	

 
terrakotta	pajzs,	Tirünsz	(kb.	700)	Akhilleusz?	Héraklész?	

és	az	amazón	párviadala	
	
Szilágyi	János	György	ezt	a	mitológiai	ábrázolások	általános	kétértelműségére	vezeti	
vissza:	
	
	
	
	
	
	
Logo	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
„Ebben	nem	kis	szerepe	van	az	ábrázolások	kétértelműségének,	a	mitológiai	és	az	
emberi	 szférából	 vett	 jelenetek	 azonos	megjelenítési	 formájának	 is,	 amely	 …	 a	
görög	 képzőművészetnek	 sokáig	 megőrzött,	 a	 görög	 mitológia	 és	 vallás	
lényegéből	eredő	sajátossága.		
Ugyanez	a	magyarázata	annak	is,	hogy	a	mitológia	a	VII.	századtól	kezdve	állandó	
éltető	 eleme	 marad	 ugyan	 a	 görög	 képzőművészetnek,	 de	 nem	 mint	
megmerevedett,	 lezárt	 típusanyag,	ahogy	maguk	a	mítoszok	sem	kaptak	soha	a	
görög	kultúra	virágkorában	«végleges»,	kötelező	érvényű	formát.	
A	görögök	történelmének	minden	új	eseménye,	a	társadalom	minden	változása,	
a	világról	való	ismereteik	minden	lényeges	bővülése	nyomott	hagyott	a	mitológia	
új	 meg	 új	 megfogalmazásain,	 s	 ugyanígy	 a	 képzőművészetben	 is	 –	 K.	 Schefold	
szavaival	 --	 «a	 monda	 minden	 új	 értelmezése	 egyszersmind	 a	 jelennek	 az	
értelmezése	is	volt».	
Ezért	 jelentős	 annak	 a	 megfigyelése,	 mikor	 és	 hol	 melyik	 mítoszokat,	 azoknak	
melyik	 jelenetét	 és	 milyen	 hangsúllyal	 ábrázolták	 az	 irodalomban	 vagy	 a	
képzőművészetben.	
S	 itt	 még	 egy	 fontos	 szempontot	 kell	 figyelembe	 venni:	 a	 mítoszok	
képzőművészeti	 ábrázolásai	 –	 ritka	 kivétellel	 –	 nem	 irodalmi	 szövegek	
illusztrációi,	hanem	a	mitológia	a	fentiek	értelmében	folyton	változó	világának	az	
egykorú	 irodalmi	 szövegekkel	 természetesen	 azonos	 szellemű,	 de	 a	
képzőművészet	 sajátos	eszközeivel	 felidézett	öntörvényű	megjelenítései.”	 (GKA,	
116.)	
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További	olvasmányok:	

	
Ritoók	 Zsigmond	 –	 Sarkady	 János	 –	 Szilágyi	 János	 György:	A	 görög	 kultúra	 aranykora.	
Homérostól	Nagy	Sándorig.	Gondolat,	Budapest,	1984,	103-126.	
	

Ellenőrző	kérdések:	
	
1.	 Milyen	 jellemzői	 vannak	 az	 orientalizáló	 kornak	 gazdasági-társadalmi,	 politikai	 és	
szociálpszichológiai	szempontból?	
2.	Hogyan	jelenik	meg	a	keleti	kultúrák	hatása	a	képzőművészetben?	
	

Kiválósági	kérdések,	feladatok:	
	
1.	 	 Nevezzen	 meg	 öt	 különböző	 kerámai	 típust	 (görög	 elnevezésükkel),	 funkcióikkal	
együtt!	
2.	 	 Fejtse	 ki,	 mi	 a	 magyarázata	 az	 ikonográfiai	 konvenciók	 hiányának	 az	 orientalizáló	
korban?	
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			2.	TÉMA	

 
A	templomépítészet	

	
anyag	lakóház/templom	(?)	Héra	szentély	
Argosz	(kb.	750-700)	(in	antis	típus)	
	
•			az	oltár	a	templomon	kívülre	kerül	
•			a	templom	közepén	oszlopsor	
•			a	végén	a	kultusz	szoborral	
•			majd	oszlopsorral	veszik	körül	
				(peripterosz)	–	tetővel	fedik	le	
•			bejárat	előtti	előtér		
						(pronaosz)	
	
	
	

	
•			A	legkorábbi,	szabadon,	magában	álló	
templomépületek	(X.-VIII.	sz.)	lakóházakra	
hasonlítottak;		
•			közepén	állt	az	áldozatbemutatásra	
szolgáló	oltár,	a	kultuszképet	a	fal	mellett	
helyezték	el.	
•			Az	in	antis	típus	(a	ház	előtt	két,	
előrenyúló	fal	alkotta	előcsarnok,	néha	két	
oszloppal	alátámasztva)	további	fejlődésre	
adott	lehetőséget.	
	
Ettől	alapvetően	eltérő,	új	templom	típust	
képvisel	a	szamoszi	Héra	szentély:	

								 	
										Héra	szentély,	Szamosz	
	

 
 

	

2.	Lecke	

Orientalizáló	kor	

(kb.	750/700-630)	

A	nagyszobrászat	

 
 

„és	az	emberábrázoló	nagyszobrászatot	a	görög	mesterek	olyan	útra	terelték,	amelyre	még	
senki	sem	lépett	előttük”	(Szilágyi	János	György,	GKA,	141).	
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• A	VIII.	sz.	első	felében	erre	a	mintára	épülnek	az	első		
														görög	kő	templomok	(dór,	ión,	majd	korinthoszi		
														“oszloprenddel”).	Görög	oszloprend	és	templomok	 	

• Az	épület	rendeltetésének	új	felfogása:																																																																																																																						

	
„...	 a	 kultuszszobor	 került	 a	 középpontjába,	 annak	 kellett	 a	
belépővel	 szembenézni,	 és	 ezáltal	 az	 egész	 épület	 világosan	 új	
szerepet	kapott,	a	kultuszszobor	lakóhelyévé	változott	át.	[…]	
Ebből	 az	 új	 rendeltetésből	 érthető,	 hogy	 Homéros	 századában	

rendkívül	 rövid	 idő	 alatt	 megérett	 az	 az	 építészeti	
gondolat,	 amely	 szerint	 a	 templom	 nemcsak	
méreteiben,	 hanem	 egész	 architektonikus	
fogalmazásában,	 lényegileg	 különül	 el	 a	 profán	
rendeltetésű	 lakóháztól,	 önálló	 építészeti	 műfajjá	
válik.	 […]	 A	 megoldás	 legfontosabb	 elemévé	 a	
templomépület	 oszlopsorral	 való	 körülvevése	 vált.	
[az	első	ilyen	a	szamoszi	Héra	templom]	…	amelynek	
alaprajza	100	 lábnyi	hosszúságával	 [hekatompedosz]	
és	 a	 hosszúsághoz	 1:5	 arányban	 viszonyuló	
szélességével	egy	másik	lényeges		ponton	is	előremutat	a	görög	művészet	kiteljesedésének	
következő	 századai	 felé.	 Azt	 vallja,	 hogy	 a	 műalkotás	 szépségének	 egyik	 alapja,	 hogy	 egy	
matematikailag	kifejezhető	törvényszerűség	megtestesítője	is,	végső	soron	tehát	szépség	és	
igazság	elválaszthatatlan	egységét	hirdeti.”	(Szilágyi	János	György:	GKA,	51-52.)	
	
	
Nagyszobrászat	

• A	mükénéi	kultúra	korában	nem	voltak	
ember	alakú	kultuszszobrok;	

• az	első	ember	alakú	istenábrázolásokat	
fából	készítették	(xoanon)	(VIII.	sz.),	
amiben	szerepet	játszhatott	részben	a	
monumentális	kőfaragás	technikája	
ismeretének	hiánya,	részben	a	korabeli	
vallásos	elképzelés.	
	

• Az	egyiptomi	monumentális	
kőszobrászat	technikáinak	és	egyéb	
keleti	ikonográfiai	motívumoknak	a	
megismerése	megalapozta	a	görög	
nagyszobrászatot	is.	

	

									 	
											Istennő	szobrok	fából	(xoanon)	
	

	
• A	templom	funkciójának	(az	

istenség	lakóhelye)	megváltozása	
ezt	a	fejlődést	elősegítette.	

 
dór	oszloprend	

 
Apollón	templom,	Korinthosz	

(700-660)	

„Követ	ugyanis,	mint	ami	kemény,	
nehezen	megmunkálható	és	
lélektelen,	nem	akartak	isten	
képmásává	faragni”	(Euszébiosz).	

 

	
„A	 momumentális	 peripterosz	
templom	 születésének	 értelmét	 a	
monumentális	 szobrászat	 adta	
meg”	(GKA,	135).	
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A	daedalikus	stílus	

	

								 	
Bronz	kurosz,	Mantiklosz	fogadalmi	
ajándéka	Apollónnak,	Thébai	(kb.	680)	

• VII.	sz.első	negyede:	új	stílus	
(„daedalikus”	stílus):	

o a	kő	használat	elterjedése	
o a	márvány	megjelenése	
o monumentalitás	
o nyitott	szemek	
o kar	vagy	láb	

elválasztása	a	
törzstől	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

• Az	orientalizáló	kor	
kisplasztikáját	a	keleti	hatásokat	
tükröző		

o fontális	ábrázolás,	egynézetűség,		
o geometrikus	formák,	egyenes	

vonalak	(női	ruha)	jellemezték.	

											 	
				Márvány	koré,	Nikandrosz	fogadalmi				
ajándéka	Artemisznek,	Délosz	(kb.	650)	

	

																		 	
																							„Auxerre	istennő”	(Perszephoné?)	
																								(kb.	630)	
												
	
					

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Daidalosz	(→„daedalikus”)									

	
A	görög	szobrászat	mitikus	
ősatyja,		ezermester,	
Héphaisztosz	fia,	a	krétai	
labirintus	építőmestere,	Ikarosz	
apja.	A	mítosz	szerint	Minósz	
király	bezárta	őt	és	fiát	a	
labirintusba,	Daidalosz	azonban	
viaszból	és	tollakból	szárnyakat	
készített,	és	megmenekültek.	
Ikraosz	azonban	apja	tanácsa	
ellenére	túl	közel	repült	a	
naphoz,	a	viasz	megolvadt,	ő	
pedig	a	tengerbe	zuhant.	
	

		 	
kurosz	(gör.	„ifjú”)	
koré	(gör.	„leány”)	
Az	orientalizáló	ill.	a	korai	
archaikus	korban	létrejövő	
álló	férfi	illetve	nő	alakot	
ábrázoló	szobor	típusokat	is	
így	nevezték.	
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Az	egyiptomi	minták	ikonográfiai	jellemzői:	
• álló	férfi	vagy	női	alak	
• ruha		
• frontális	ábrázolás	
• karok	a	test	mellett	(ökölbe	szorított	

kéz)	
• egyiptomi	paróka	
• bal	láb	előretolt	
• támasztóoszlop	

 
Szunion	kurosz	(kb.	610)		 

																														 		
																												Kleobisz	és	Bitón	(Delphoi)	
																																								(kb.	590)	

	

							 							 	
									Menkauré	(Giza)							Amenemhet	III.	
									(kb.	2550)																		(kb.	1840-1800)	
A	görög	kurosz	szobrok	a	mintaadó	
egyiptomi	szobrok	kritikájaként	foghatóak	
fel:	

• ruhátlanság	
• a	frontalitás	megbontása	
• négyszögletes	szoborbázis	
• a	támasztóoszlop	elhagyása	
• a	végtagok	kiszabadítása	

	
	
	
	
	
	
	
	

Kurosz	és	koré	szobrok		
	

	
„És	éppen	a	görög	álló	ifjúalak,	görög	szóval	kurosz	nagyszobrászati	típusának	példája	
világítja	meg	talán	a	legélesebben	azt	is,	ami	a	görög	művészet	orientalizáló	
korszakának	megítélésénél	a	kiindulópontunk	volt:	hogy	a	keleti	mintaképek	hatása,	
mivel	egy	szilárdan	kialakult	és	következetesen	továbbépített	görög	hagyománnyal	
találkozott,	nem	alakította	a	maga	képére	a	görög	szobrászatot,	csak	eszközt	adott	a	
kezébe	a	maga	aktuálissá	értett	mondanivalója,	a	monumentális,	emberméretű	
plasztika	megteremtésére.	Ez	a	század	közepén	születő	új	görög	műfaj	szinte	minden	
elemet,	amelyet	kapott,	nemcsak	asszimilált,	hanem	azonnal	tovább	is	fejlesztett,	és	az	
emberábrázoló	nagyszobrászatot	a	görög	mesterek	olyan	útra	terelték,	amelyre	még	
senki	sem	lépett	előttük”	(Szilágyi	János	György,	GKA,	141).	

(E.R.	Dodds:	A	görögség	és	az	irracionalitás,	35.)	

   frontalitás: 
olyan ábrázolásmód, 
ahol a testet egy 
középen húzott, 
függőleges vonallal 
két, szimmetrikus 
részre lehet osztani 
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„A	 VII.	 sz.	 első	 felében	 …	 a	 görög	 szobrászatban	 jól	 nyomon	
követhető	 egy	 új	 felfogás	 kialakulása,	 amelytől	 elválaszthatatlan	
egy	mind	határozottabb	és	izgatottabb	útkeresés	az	emberméretű	
szobrászat	megteremtése	felé,	és	ezzel	szoros	összefüggésben	egy	
olyan	 új	 formáló	 elv	 kialakítása,	 amely	 alapjában	 a	 geometrikus	
korabelinek	 volt	 a	 folytatója.	 A	 nagy	 közel-keleti	 művészetek	
minden	 konvencionalizmusukkal	 sokkal	 többet	 adtak	 vissza	 a	
természet	 látványából,	mint	 a	 korábbi	 görög	művészet.	…A	görög	
szobrászat	 azonban	 a	 természeti	 formák	 iránti	 növekvő	
érdeklődését	 …	 szervesen	 összekapcsolta	
értelmezésükkel,	 a	 természeti	 formák	
mögött	 felismerhető	 strukturális	
törvényszerűségek	 iránti	 érdeklődéssel.	 A	
szobrászatban	 egy	 eszmei	 alapelv	 volt	 a	
művészi	 kifejezés	 legfőbb,	 bár	

természetesen	nem	 tudatos	 ösztönzője:	 a	 legtökéletesebb	 és	 –	 ami	
mostantól	 fogva	 a	 görög	 képzőművészetben	 is	 egyet	 jelentett	 –	 a	
legemberibb	arányok	megtalálása	a	plasztikus	felépítésben.	…Nem	a	
valóságban	 létező	 emberi	 arányok	 nyilvánvalóan	 végtelen	
sokféleségének	passzív	 tükrévé	akart	válni,	hanem	az	emberszabású	
arányok	 példáját,	 paradigmáját	 kereste,	 az	 emberről	 alkotott	
paradigmatikus	 felfogását	 akarta	 szoborrá	 formálni.	 Minthogy	 ez	 a	
felfogás	a	történelmi	feltételektől	függ,	változásoknak	van	alávetve,	a	
görög	 szobrászat	 története	 valóban	 elsősorban	 ennek:	 az	 emberről	
alkotott	 paradigmatikus	 felfogás	 változásának	 volt	 a	 tükörképe.	 A	
természetről	 szerzett	 mind	 inkább	 gyarapodó	 ismereteik	 ábrázolását	 a	 görögség	 önálló	
történeti	 léte	 során	 jelentősebb	művészei	 soha	nem	 rendelték	 fölé	a	 látvány	értelmezését	
megadó	szerkesztési	alapelvek	kutatásának.”	(GKA,	125-126.o.)	
„Ez	óvta	meg	őket	az	egyiptomiakéval	ellenkező	irányú	út	fő	veszélyétől	is,	attól,	hogy	a	
valóságnak	a	maga	esetlegességeiben	való	utánzását	összekeverjék	a	művészettel.	Mindez	
világossá	teszi,	mennyire	távol	állt	már	ekkor	tőlük	lemondani	a	művészetnek	arról	a	
szerepéről,	hogy	egy	éppen	a	művész	és	esetleg	csak	a	művész	által	felismert	rendet	és	
értelmet	vigyen	a	szem	tapasztalatának	ellentmondó	tarkaságába.”	(GKA,	144.o.)	
„…a	 geometrikus	 komponálásmód	 alapelvei	 ott	 éltek	 megszakítatlan	 hagyományként	 a	
kezükben	és	a	szívükben”	(uo).						

																																																																																																																							
																																																																																																										Arisztodikosz	kurosz	(kb.	510/500)	

						
	

 
Kroiszosz	kurosz		

 
Kleobisz	és	Bitón	

(kb.	590)	

„a	görögök	a	mozgásra,	a	cselekvésre	szabad	
embert	keresték	a	kőben;”	(GKA,	141.o.) 
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További	olvasmányok:	
	
Ritoók	 Zsigmond	 –	 Sarkady	 János	 –	 Szilágyi	 János	 György:	A	 görög	 kultúra	 aranykora.	
Homérostól	Nagy	Sándorig.	Gondolat,	Budapest,	1984,	126-154.	
	

Ellenőrző	kérdések:	
	

1.	Hogyan	alakult	ki	a	klasszikus	görög	templom?	
2.	Hogyan	alakult	ki	a	görög	nagyszobrászat?	
3.	Mi	jellemző	a	„daedalikus”	stílusra?	
4.	 Hogyan,	 milyen	 hatásra	 alakult	 ki	 a	 görög	 kurosz	 és	 koré	 szobrászat,	 és	 mennyiben	
jelenített	meg	új	ikonográfiai	törekvéseket?	

	
Kiválósági	kérdések,	feladatok:	

	
1.	Milyen	görög	oszloprendek	léteztek?	
2.	Milyen	elvek	irányították	a	görög	kurosz	szobrászatot?	Mennyiben	különbözik	e	
tekintetben	az	egyiptomi	mintáktól? 



Jelen tananyag a Szegedi Tudományegyetemen készült 
az Európai Unió támogatásával. Projekt azonosító: 
EFOP-3.4.3-16-2016-00014 
	

	
	
			2.	TÉMA	

• Az	epika	mellett	megjelenik	a	líra.	

	

lüra:	gör.	„lant”,	többhúros	hangszer,	mellyel	bizonyos	műfajú	költeményeket	(pl.	

iambosz,	 elégia)	 kísértek;	 ebből	 származik	 a	 „líra”	 átfogó	 műfaja	 (Arisztotelész	

nyomán,	 aki	 megkülönböztet	 epikus,	 lírai	 és	 drámai	 műfajokat);	 személyes	

hangvételű	költemény,	mely	érzelmi	állapotokat,	vágyakat,	stb.	fejez	ki.	

	

	
	

	

 
 

	

3.	Lecke	

Geometrikus	kor		

(kb.	750/700-630)	

Irodalom	

 
 

„hanem	örömnek	és	keservnek	–	jóban-rosszban	egyaránt	–	/	vess	határt,	s	fogadd	el	hát	az	
emberélet	ritmusát.”	(Arkhilokhosz:	Megnyugvás	a	sorsban)	
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• A	líra	mélyebb	párhuzamokat	mutat	az	orientalizáló	kor	vázafestészetében	tettérhető	

mozgalmas,	nyugtalan,	kiszámíthatatlan,	időnként	kaotikus	ábrázolásmóddal:	

							 	

	
	
	
	
	

	

• A	 kiszolgáltatottság	 és	 a	 kiszámíthatatlanság	 érzete	 (amékhania)	 az	 archaikus	 kori	

görög	líra	jellemző	témája:		

	

• Arkhilokhosz	(kb.	680-645)	

• Mimnermosz	(kb.	630-600)	

• Alkaiosz	(VII.-VI.	sz.)	

• Szapphó	(kb.	630-570)	

• Szémónidész	(VII.	sz.	közepe)	

	

	
	

	

	

	

	

	
							Alkaiosz	és	Szapphó														Arkhilokhosz	

	

	„Semmi	sincs,	mi	érthetetlen,	nincs,	mit	esküvel	tagadj,	
	nincs,	amit	csodálj,	mióta	Zeusz,	Olümposz	atyja	fönt	
	déli	fényből	éjt	varázsolt	és	a	tündöklő	napot	
	eltakarta,	míg	a	népre	fojtó	rémület	szakadt.	
	Nos	hát,	hinni	kell	ezentúl	mindent,	bármily	meglepő,	
	az	se	ejtsen	bámulatba	már,	ha	tán	a	rengeteg	
	vadja	vízi	delfinekkel	is	cserélne	lakhelyet	
	és	a	zúgó	tenger	árja	jobban	tetszenék	neki,	
	mint	a	szárazföld,	hol	egykor	oly	vidáman	kóborolt.”	
			(Arkhilokhosz:	Napfogyatkozás)	[648/47	április	6.]	
 

 
Szapphó 
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• Az	 individualizmus	 megjelenése,	 a	 személyes	 félelmek,	 szorongások	

ábrázolása;	

• ugyanakkor	 az	 epikához	 hasonlóan	 jellemző	 rá	 az	 egyesből	 kiinduló	

általánosítás,	különféle	személyiségek	paradigmáinak	megjelenítése;	

• így	az	archaikus	 líra	éppúgy	a	 rend	költészete,	miként	az	eposz;	ugyanakkor	

inkább	az	elveszett	rend	keresésének	költészete.	

	
	

	
	
	 	

	
		„Úgy	mint	fán	a	levél,	ha	virágba	borulva	tavasz	jön,	
		zsendül,	nő,	mihelyst	érik	a	napsugarak,	
		úgy	mi	arasznyi	időn	örülünk	a	drága	napoknak	
		ifjan,	az	istentől	hogy	mi	a	jó,	mi	a	rossz,	
		nem	tudván.	De	elénk	állnak	feketében	a	Kérek,	
		egyik	a	vénséget	tartva	kezében	elénk,	
		másik	már	a	halált.	Be	hamar	megfonnyad	a	hamvas	
		gyönge	gyümölcs,	hol	a	nap	szórja	a	földre	a	fényt!	
		Ám	ki	a	csúcsra	felért,	mindjárt	megfordul	a	sorsa,		
		rögtön	az	életnél	jobb	neki	már	a	halál.	
		Mert	lelkére	sok	baj	tör:	kit	a	gondok	emésztnek,	
		pusztul	a	háza,	szegény	lát	szomorú	napokat,	
		ezt	a	kívánság	gyötri	a	gyermek	után,	de	hiába,	
		Hádész	háza	felé	sírba	kiséri	a	vágy,	
		más	meg	a	lélekölő	kórságnak	rabja,	de	nincsen	
		ember	senki,	kinek	bajt	ki	ne	osztana	Zeusz.”	
																																																			(Mimnermosz:	Nannó)	
 

	
		„Ó,	te	szív,	te	űzhetetlen	gondok	által	meggyötört,	
légy	erős	hát	és	a	rosszal	szembevetve	melledet,	
álld	a	harcot,	tartva	hűn	a	baj	között	is	elveid,	
rendületlen;	s	más	szemének	győztesen	se	légy	kevély,	
ám	legyőzve,	könnyeket	titkon	se	hullass,	csüggedőn,	
hanem	örömnek	és	keservnek	–	jóban-rosszban	egyaránt	–		
vess	határt,	s	fogadd	el	hát	az	emberélet	ritmusát.”	
(Arkhilokhosz:	Megnyugvás	a	sorsban)	
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További	olvasmányok:	

	
Ritoók	 Zsigmond	 –	 Sarkady	 János	 –	 Szilágyi	 János	 György:	A	 görög	 kultúra	 aranykora.	
Homérostól	Nagy	Sándorig.	Gondolat,	Budapest,	1984,	87-101.	
	

Ellenőrző	kérdések:	
	
1.	Mikor	alakult	ki	a	líra	műfaja	és	mi	különbözteti	meg	az	epikától?	Soroljon	fel	legalább	
három	kiemelkedő	lírikus	költőt!	
2.	Mi	rokonítja	a	lírát	az	orientalizáló	művészettel?	
	

Kiválósági	kérdések,	feladatok:	
	
1.	Milyen	hangulat	jellemző	a	görög	lírai	költészetre?	
2.	Hogyan	reflektál	erre	Arkhilokhosz,	és	milyen	„megoldást”	javasol?	

 



Jelen tananyag a Szegedi Tudományegyetemen készült 
az Európai Unió támogatásával. Projekt azonosító: 
EFOP-3.4.3-16-2016-00014 
	

	

			2.	TÉMA	

Történelmi	háttér	

A	korszak	a	perzsa	hódítás	kezdeteitől	(630/25)	a	perzsák	fölött	aratott	első	görög	

győzelemig	(490	Marathón)	tart.	Kiemelkedő	események:	

	

	
Drakón	törvényei	

	

	

• Spárta	és	Athén	felemelkedése	
	

• Athénban	Drakón	törvényei	(624)		
• Szolón	reformjai	(594/561/60)		

	
• majd	a	VI.	sz.	végén	(508)	

Kleiszthenész	reformjai,	amelyek	
közvetlenül	előkészítették	a	
demokratikus	átalakulást	
	

• Athénban	Peiszisztratosz	türannisza	
(561-528/27)	
o az	arisztokrácia	privilégiumainak	

korlátozása	
o földosztás,	a	nép	támogatása	
o a	Panathénaia	Játékok	

bevezetése	
o a	homéroszi	eposzok	

kanonizálása,	a	tragédia	
bevezetése	

	
Szolón	

	

	

 
 

	

4.	Lecke	

Archaikus	kor	

(630/25-490)	

 
 

„hanem	örömnek	és	keservnek	–	jóban-rosszban	egyaránt	–	/	vess	határt,	s	fogadd	el	hát	az	
emberélet	ritmusát.”	(Arkhilokhosz:	Megnyugvás	a	sorsban)	
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Építészet	

	

o Akropolisz	(kultikus	templomegyüttes	az	Akropolisz	hegyen)	

• Parthenón	(a	Nagy	Athéné	templom	az	Akropoliszon)	

• Panathénaia	 (Athéné	tiszteletére	évente	megrendezett	ünnepség,	 felvonulás	

az	Akropoliszra)	

	
																																				Akropolisz	

	

						 	
		Athéné																	Életnagyságú	rekonstrukció	
		Varvakeion										A.	LeQuire	(1990)	Nashville	

	

																																			Parthenón		 	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

							 	

Panathénaia	

   A Parthenón a városvédő 
Athénének („szűz istennő”), a háború, 
a mesterségek és a bölcsesség 
istennőjének szentelt templom, melyet 
Periklész építtetett 447-438 között. A 
dór oszloprend és a görög 
templomépítészet kiemelkedő példája. 
Benne Pheidiasz 12 m magas, arannyal 
és elefántcsonttal borított Athéné 
szobra állt. Ez elveszett, de megmaradt 
egy hellenisztikus kori, 1 m magas 
másolata (Athéné Varvakeion). 
 

   Panathénaia     
Athéné tiszteletére, évente 
(nyáron) megrendezett 
vallásos ünnepség-sorozat. A 
négyévente rendezett Nagy 
Panathénaia atlétikai, lovas és 
költő versenyeket is magában 
foglalt (566-tól).  Ennek 
keretében Peiszisztratosz 
vezette be a homéroszi 
eposzok énekmondó versenyét 
(és kanonizálta a szöveget). 
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Vázafestészet	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

• Vörös,	majd	fekete	alakos	vázafestészet,	Athén	jelentőségének	megnövekedése.	

	

	
vörös	alakos	kratér,	Szarpédón	halála	

Euphroniosz	(520/10)	
	

• Euphroniosz	(kb.	535-470)	
• Euthümidész	(flor.	515/500)	

	

Kiemelkedő	vázafestők:	
• Szóphilosz	(flor.	590/70)	
• Nearkhosz	(flor.	570/555)	
• Exékiasz	(flor.	545-530)	

	
fekete	alakos	amphora	

							Akhilleusz	és	Aiasz							 	
Exékiasz	(kb.	530)	

				Művészettörténeti	fejlemények:	
• a	művészi	öntudat	kialakulása	

(szignatúrák)	
• az	epikus	témák	gyakoriságának	

megnövekedése	
• emberalakos	ábrázolás	elterjedése	
• cselekményes	motívumok	(narratíva)	

elterjedése	(drámaiság)	 	
vörös	alakos	amphora	

„Mulatozók”	
Euthümidész	(kb.	510)	

	
„Maga	mögött	a	keleti	művészetekkel	megvívott	győztes	harccal,	kezében	a	
geometrikus	kor	megőrzött	hagyományaival,	s	még	távol	a	klasszikus	kor	külső	és	belső	
tökéletesség-igényétől,	az	archaikus	görög	művészet,	...	talán	a	legközelebb	áll	a	mai	
kor	emberéhez,	aki	olykor	visszariad	a	pheidiasi	harmónia	teljességétől,	....	(A	görög	
művészek)	ekkor	válnak	teljesen	és	öntudatosan	uraivá	eszközeiknek	és	anyaguknak,	
képesekké,	hogy	művük	megjelenési	formájának,	tárgyi	(látványszerű)	és	gondolati	
(vallási,	majd	filozófiai)	tartalmának	harmóniáját	megteremtsék.	...	Ezzel	a	
csodálkozással	együtt	fogja	el	őket	a	szinte	gyermeki	öröm	magán	a	létezésen	és	annak	
legapróbb	mozzanatán.	Olyan	öröm,	amely	kifejezést	keres	magának	az	archaikus	
szobrok	arcvonásain,	és	a	sokszor	megcsodált	»archaikus	mosoly«-ként	jelenik	meg	
szájuk	körül	az	580-70	körüli	években,	amikor	a	görög	képzőművészet	érett	archaikus	
korszakába	lép.”		(Szilágyi	János	György,	GKA,	183).	
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• A	vázafestészet	egyik	előremutató	jellemzője,	a	narratíva	megjelenése	végül	a	drámai	

feszültség	ábrázolását	vonta	maga	után:	

	
fekete	alakos	kantharosz,	Akhilleusz;	

Nearkhosz	(kb.	560/550)	
Fotó:	M.	Tiverios,	Elliniki	Techni	

	

• Akhilleusz	felszerszámozza	lovait	
• habár	a	jelenet	nem	a	homéroszi	Íliaszból	

való	(pl.	lovainak	más	a	neve),	azt	a	
pillanatot	ábrázolja,	amikor	Akhilleusz,	
sorsának	tudatában,	elindul	megölni	
Hektórt	

• nem	a	cselekményen	van	a	hangsúly,	
hanem	a	heroikus	magány	melankolikus	
pillanatán	

	
• Akhilleusz	és	Aiasz,	a	két	kiemelkedő	görög	

hős	kockajátékot	játszik	a	trójai	háborúban	
• „idill”	helyett	a	néző	a	feszültséget	érzékeli	

(mindkét	hős	kezében	tartja	dárdáját,	és	
nem	vette	le	vértjeit),	ismerve	mindkettő	
közelgő	sorsát	

• Akhilleusz	fölött	szignatúra:	„Exékiasz	
készítette”	

	

	
Exékiasz:	Akhilleusz	és	Aiasz	

	
Exékiasz:	„Boulogne-i	amphora”	
Aiasz	öngyilkossága	(kb.	530)	

Château-Musée,	Boulogne	sur	Mer	 	
	

	

• a	mítosz	szerint	Aiasz	és	Odüsszeusz	
Akhilleusz	halála	után	annak	
fegyverzetéért	versengett,	és	az	előbbi	
győzedelmeskedett	

• Aiasz	eszét	vesztette,	és	őrületében	egy	
birkanyájat	kaszabolt	le	az	ellenség	
helyett;	amikor	magához	tért,	
szégyenében	öngyilkosságot	követett	el	

• Exékiasz	a	korabeli	ábrázolásokkal	
szemben	(melyek	magát	az	
öngyilkosságot	ábrázolják)	a	tett	
előkészületét	festi	meg	

• a	hős	tökéletes	magányát	és	a	drámai	
feszültséget	érzékelteti	

	

	

• A	művész	a	befogadó	képzeletére	apellál:	

• rejtett	dimenziók	

• dráma.	
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• A	 geometrikus	művészet	nyíltságával	 és	 statikusságával	 szemben	 az	 archaikus	 kori	

vázafestészet	 rejtett	 dimenziókat	 és	 a	 drámai	 feszültséget	 jeleníti	 meg.	 Ez	 az	

archaikus	vázafestészetet	rokonítja	a	tragédiákkal.	

• Vö.	az	alábbi	geometrikus	stílusú	ábrázolásokat	Exékiasz	festményével:	

	

	
Eurütiosz	kratér	(részlet)	(kb.	600)	

Aiasz	öngyilkossága	

	

	
Exékiasz:	„Boulogne-i	amphora”	

(kb.	530)	

	
Geometrikus	kori	metopé	(575/50)	

	

	

Nagyszobrászat	

	

	

	

								

	

	
	
	
	
	

	
„A	görög	művész	...	egyénisége	nem	olvadt	fel	az	öröklött	hagyományban...	A	
nagyszobrászat	két	legfontosabb	típusát,	a	kurosok	és	korék	sorozatát	ezért	lehet	
egy-egy	...	mozzanatuk	alapján	időrendbe	rendezni:	a	kurosokat	elsősorban	az	
emberi	test	anatómiai	részleteinek,	a	korékat	a	ruha	redőinek	visszaadási	módja	
alapján.”		(Szilágyi	János	György,	GKA,	199-200).	
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„Sounion	kurosz”	
(kb.	600/590)	

	
„New	York	kurosz”	

(kb.	590/580)	
	

„Kroiszosz	kurosz”	
(kb.	530)	

„Arisztodikosz	kurosz”	
(kb.	510)	

	

Az	ábrázolás	tendenciái:	
• naturalizálódás	
• a	művészet	mimetikus	funkciójának	kialakulása	
• a	művészi	öntudat	kialakulása	

Naturalizálódás:	
• a	formák	lekerekednek	(fej,	vállak,	stb.)	
• a	hajfürtök	grafikus	ábrázolása	fellazul	
• a	has	rajzolata	helyett	plasztikus	kidolgozás	
• a	karok	elválnak	a	testtől	
• eltérő	válltartás	(bal	és	jobb	váll)	
• a	testsúly	kezd	az	egyik	lábra	helyeződni	
• mozgékonyság	kibontakozása	

A	 naturalizálási	 tendencia	 azonban	 nem	 annyira	 (kezdettől	 meglévő,	 de	 csak	
fokozatosan	 sikert	 elérő)	 célja,	 mint	 inkább	 következménye	 volt	 az	 archaikus	
nagyszobrászatnak:	
	

	

	

	

	

	

	

	

	

	

	
„A	természeti	formák	mind	gondosabb	megfigyelése	és	megközelítése	a	
szoborfelépítés,	a	művészi	kifejezés	eszköze,	nem	pedig	célja	volt	számukra.	Az	
ábrázolás	vizuális	tárgyát	nem	naturális	valóságában	akarták	megjeleníteni,	hanem	a	
leglényegesebb	vonásairól	alkotott	elképzelésük	kifejezésének	keresték	mindig	új,	
éppen	aktuálissá	vált	formáját.”		(Szilágyi	János	György,	GKA,	200).	
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Mimészisz	(„utánzás”):	
• A	 kurosz	 szobrok	 ideáltipikus	 alakokat	 (isteneket	 vagy	 hérószokat)	

jelenítettek	meg,	 nem	 egyéneket.	 Síremlékként	 sem	 az	 egyénnek	 állítottak	
emléket,	 hanem	 azoknak	 az	 emberi	 ideáloknak,	 amelyekre	 életében	
törekedett.	

• A	 VI.	 század	 végi	 „Arisztodikosz	 kurosz”	 (mely	 síremlékként	 funkcionált)	
talpazatának	felirata	azonban	arra	utal,	hogy	a	művész	a	szobrot	nem	a	holt	
helyettesítőjének	 vagy	 emlékeztetőnek	 szánta,	 hanem	 képmásának	 vagy	
utánzatának:	

								 					 	

	

	

• a	képzőművészet	mimetikus	(„utánzó”)	funkciójának	felfedezése:	
o a	műalkotás	többé	nem	a	holt	helyettesítője,	hanem	utánzata	
o a	művész	pedig	nem	„alkotó”,	hanem	„utánzó”	

• paradox	 módon	 minél	 realisztikusabb	 vagy	 naturalisztikusabb	 az	 alkotás,	
annál	inkább	utánzat,	és	nem	az	„eredeti”.1	

Művészi	öntudat:	
• ezzel	párhuzamosan	bontakozik	ki	a	művészi	öntudat	is	(a	műalkotás	mint	

műalkotás	értékelt,	vö.	GKA,	239-240)	
• példák:	

	

	

	
szignatúra:	
ΕΞΗΚΙΑΣ	
ΕΠΟΙΗΣΕΝ:	
„Exékiasz	
készített”	

	

felirat:	
ΩΣ	ΟΥΔΕΠΟΤΕ	
ΕΥΦΡΟΝΙΟΣ:	
„ahogy	
Euprhoniosznak	
soha	nem	
sikerülhet”	

	

                                                
1 Jeffrey M. Hurwit: The Art and Culture of Early Greece, 1100-480 B.C. CUP, Ithaca and London, 1992, 259. 

ΑΡΙΣΤΟΔΙΚΟ = 
„Arisztodikosz (valamije”) 
„síremléke”, „emlékműve”, 
„képmása” (?) 
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További	olvasmányok:	
	
Ritoók	 Zsigmond	 –	 Sarkady	 János	 –	 Szilágyi	 János	 György:	A	 görög	 kultúra	 aranykora.	
Homérostól	Nagy	Sándorig.	Gondolat,	Budapest,	1984,	183-210,	225-241.	
	

Ellenőrző	kérdések:	
	
1.	Milyen	kiemelkedő	események	történtek,	államférfiak	működtek	az	archaikus	korban?	
2.	Milyen	kiemelkedő	építészeti	alkotások	születtek	Athénban	a	korszakban?	
3.	 Milyen	 művészettörténeti	 fejlemények	 születtek	 a	 vázafestészetben	 az	 archaikus	
korban?	
3.	Mi	rokonítja	az	archaikus	vázafestészetet	a	drámával?	
4.	Milyen	művészettörténeti	 fejlemények	 történetek	a	nagyszobrászatban	az	 archaikus	
korban?	Hogyan	érhető	tetten	a	kurosz	szobrokban	a	naturalizálódás?	
	

Kiválósági	kérdések,	feladatok:	
	
1.	Mikor	és	hogyan	jelenik	meg	a	görög	művészetben	a	művészet	mimetikus	funkciója?	
2.	Hogyan	jelenik	meg	a	művészi	öntudat	kifejezése?	

 


