3. A némafilmek és a (konnyii)zene: a hangosfilm elterjedésével jaro valtozasok

A mozgokép és a zene a filmtorténet hajnalatol fogva dsszetett kapcsolatban allt egymassal.
Jelenlegi tudasunk szerint a korai filmek, némafilmek tobbségéhez tarsult valamilyen zene,
amelyet a vetitési helyszineken olykor verklirél vagy fonografrol jatszottak le, de tdbbnyire
¢lozenével kisérték a filmet. A zene a vetitdgép kerregésének zajat volt hivatott elnyomni, a
két-, majd tobb tekercses filmek kialakuldsa utan a filmtekercsek cserélése kdvetkeztében
bealld sziinet kitoltésére is szolgalt. A mozgoképet kisér6 €16 zenei eléadast egyetlen zenész
(jelenlegi ismereteink szerint leggyakrabban zongorista), de kiillonb6z6é hangszereken jatszo
zenésztriok vagy éppen egy egész szimfonikus nagyzenekar szolgaltathatta. A zenekarok
Osszeallitasat és végsé soron a kisér6zene milyenségét a korai mozi (1895-1905) vetitési
helyszineinek esetében a vaudeville-ek, kavéhazak, késébb pedig a nickelodeonok,
mozgoképszinhazak tulajdonosai és biidzséik hataroztdk meg. A zene sz6lhatott folyamatosan
vagy megszakitasokkal; a zenészek rogtonoztek, vagy pedig ismert komolyzenei darabokat,
dallamtéredékeket, kortars divatos slagereket jatszottak. Mivel a zeneszek nem feltétlenil
ismerték eldzetesen a filmet, eléfordult, hogy az improvizacié olyan kisérézenét
eredményezett, amely sem ritmusat, sem pedig hangulatat, emocionalis toltését illetben nem
illeszkedett a vasznon lathat6 képsorokhoz. Jollehet az eredeti, kimondottan egy
filmalkotashoz komponalt filmzenék készitése a hangosfilmkorszakban lenddlt fel igazan, de
a némafilmkorszakban is akadt (ritka) példa arra, hogy egy neves komponista filmhez
szerezzen Uj zenét (mint példaul Erik Satie a Felvonaskdzhoz [Entr’acte. René Clair, 1924]).

Keretben: Ernst Bloch

,J0l emléksziink még, honnan jonnek ezek a hangok. Elészor a vasartéren mutattdk be a mozgdképet, és sokaig
ott is rekedt. [...] Grinewaldban a favasarrol muzsikalt a géporgona, az elegansabb helyeken pedig
Tannhduserrdl vagy a Gral fényes kiildotteir6l, de mindeniitt ugyanazzal a kurbliforgatassal. Az volt a dolga,
hogy becsalogassa a latogatokat, odabent pedig a hintalovak lendiletét kellett a dallamnak tuzelnie, vagy a
viaszfigurak borzongaté csendjét élénkitette meg. Igy aradt a gépzene larméja és iinnepi bodulata a mozipalotak
belsejébe is. De a kavéhazi zenekarok a kispolgarban mér felébresztették a zenei szérakozas altaldnos
szlikségletét, ezért a zongora, a harmonium, vagy az ugynevezett parizsi 6sszeallitast szorny trid, sét a harminc
zenészt szamlalo zenekar vette at az orchestrion feladatat, amikor a vetit6gép szakitott a nomad vasari élettel.”

(Ernst Bloch: Dallam a moziban. Ford. Bence Gyérgy. In Film + Zene = Filmzene? Irdsok a filmzenérdl. Szerk.
Kenedi Janos. Budapest, Zenemikiad6, 1978. [1913] 8.)

Az elézd, teljességre nem torekvd bekezdés jol érzékelteti, hogy ekkoriban a kiilonb6zd
vetitési helyszineken ugyanahhoz a filmhez teljesen eltérd zenei kiséret csatlakozhatott, és
igy az egyes filmvetitések alkalmaval mas-mas atmoszféra és jelentés tarsulhatott a képekhez.
Ugy is fogalmazhatnank toméren, hogy a némafilmek ,,zenéje” az ¢él6 zenei el6adas és a
nézO0kozonség vilagdhoz, nem pedig a filmtextus vilagahoz tartozott. Ezt az allapotot a
filmforgalmazé tarsasagok eldszor 1909 koriil (els6ként az Edison Tarsasag) probaltak
megregulazni a hangulatjelzések, majd a zenei utasitas-lapok, végil a végszolista
bevezetésével. A hangulatjelzésekben és végszdlistakban feltlintetett melddiak és dalok
(gyakorta egy zongorara hangszerelt) kottdit gylijteményes kiadasokban jelentették meg. A
legkorabbi ilyen antologidk kozé tartozik Gregg A. Frelinger 1909-es Motion Picture Piano
Music: Descriptive Music To Fit the Action, Character or Scene of Moving Pictures cimi
kiadvanya.

Keretben: Martin Marks



H[A] »legveldsebb« segédeszkdz a zenész szamara a végszolista néven ismertté valt dokumentum, amely
tartalmazza a végszavak és kiegészitd utasitdsok mellett a zenei kiséretként felhaszndlhatd darabok cimeit
és/vagy tipusait. El6szor ezek a listak meglehetdsen elnagyoltak és talan megbizhatatlanok is, de mint a tSbbi
segédeszkdz — a filmipar valtozasait tiukrozve — egyre hasznalhatdbba, kifinomultabbd vélnak a
némafilmkorszak masodik felében, és kialakul piaci értékik is. [...] ldézet a listab6l [az Edison Tarsasag
Frankensteinjéhez (1910) késziilt végszolistahol]:

Kezdés: andante — Then You'll Remember Me
Frankenstein laborjaig: moderato — Melody in F
A sz6rny megjelenéséig: egyre fokozdd6 agitato
Amikor a szérny megjelenik az agy folott: dramai zene A biivés vaddaszbol
Amig apa és lany a nappaliban van: moderato
Mig Frankenstein hazaér: Annie Laurie”

(Martin Marks: A némafilm és a zene. In Uj Oxford Filmenciklopédia. Szerk. Térok Zsuzsa — Balazs Eva.
Budapest, Gléria Kiado, 2004. 190-191.)

A fennmaradt forrasokbol kovetkeztethetiink arra, hogy a filmgyartok gyakran konnytizenei
dalokat ajanlottak filmjeik Kiséretéll. Az Edison Tarsasag példaul az A Western Romance
(Edwin S. Porter, 1910) cimi filmjéhez népszerli dalokat ajanlott, azonban sokkal inkabb a
dalcimek, mintsem a dallamok illeszkedtek a film eseményeihez: a zenészeket igy arra
biztattak, hogy az I'm Going Away-t adjak el6 akkor, amikor a fiu elutazni késziil, az On the
Rocky Road to Dublin-t jatsszak, amikor vonaton ul, a Wahoo-t, amikor indidnok jelennek
meg a vasznon és az I'm A Bold Bad Man-t akkor, amikor a gonosztevé bukkan fel.

Miként Rick Altman a ,,Cinema and Popular Song: The Lost Tradition” cimii tanulmanyaban
(2001) ramutatott, a konnylizene a korai filmek idején is felcsendiilt az egyes vetitési
helyszineken. A korai filmek és a konnylizene Osszekapcsolodasara kivald példa lehet a
nickelodeonok gyakorlata, az illusztrélt dalok filmvetitési programban torténd
szerepeltetése. (Az Egyesiilt Allamokban a zenei és lemezkiadok, valamint a filmgyartok
kozti szinergikus egylittmiikodések ekkortajt kezdenek gydkeret verni; habar a zeneipar ekkor
még sokkal inkabb a kottak kiadésat tartja gyiimolcs6zonek, az illusztralt dalok eldadasait
pedig ingyenreklamnak fogja fel; csupadn 1914-t6l, az ASCAP [American Society of
Composers, Authors and Publishers], a dal- és zeneszerzok, valamint a kiadok jogait védé
tarsasag létrejottétdl mertilnek fel szerzéi jogi kérdések.) Az illusztralt dalokat mint
showelemet az 1890-es években talaltak fel: ennek soran az ¢16ben eldadott kdzkedvelt dalt
szines didk vetitésével kisérték. A jellemzbéen zongoraval kisért ének folyaman az énekes
altalaban két versszakot dalolt el, kétszer elismételte a refrént, ezek utan pedig a kdzonség is
bekapcsolodott az éneklésbe, mikdzben a dalszéveget (olykor csak a refrént) a vetitett diarol
olvashattak le. Altman kutatasai szerint a nickelodeonokban az illusztralt dalok a filmvetitesi
programok alland6 elemei voltak, részben korabeli népszeriiségiik miatt, részben pedig azért,
mert a korabeli vetitdgépek a mozgoképek ¢€s a didk vetitésére is alkalmasak voltak, €és igy a
didkkal kisért illusztralt dalok beiktatasa kézenfekvo és olcsd megoldast jelentett arra, hogy a
kozonséget addig is szorakoztassdk, mig kicserélik a filmet a vetitdgépben. Az illusztralt
dalok mozis szerepeltetése kortilbeliil 1913 tajan sziint meg, amikor a mozigéphdzak dontd
tobbségébe egy masodik filmvetitd is keriilt, és igy lehetdség nyilt arra, hogy két film kozott
szunet nélkul valtsanak.

Erdemes megemliteniink azt is, hogy zenés filmek a hangosfilmkorszak elétt is sziilettek:
Eurépaban kozkedveltek voltak a népszerii szinpadi operettek filmes adaptacioi, melyek hol
kevéssé, hol nagyon kovették a szinpadi valtozatot. A ,néma” operettfilmekhez a
mozgoképszinhdz zenekari arkabol vagy a filmtekerccsel azonos iddben felhangzo
gramofonlemezrdl tarsitottdk a zenét és a dalokat; de a néz8kozonség szamara lathatatlanul, a



vetitdvaszon mogiil elénekelt és hangszereken eljatszott zenés eldadas sem volt ritka. (A
korabeli technikai szinvonal miatt azonban a bejatszott dalok nem feltétlenil voltak
szinkronban a filmen lathato szinészek ajakmozgasaval.)

Keretben: Robert Volz

,»A filmoperett olyan film, amelyben a szereplok énekelnek. Mivel azonban csak képileg jelennek meg, magat az
éneket mechanikus tuton (tehat hanglemezrdl, gramofonrdl), illetve a vetitévaszon el6tt vagy mogott
elhelyezkedd, €16 kozremitkodok segitségével kell megszolaltatni. Kezdetben mindez katasztrofalisan hatott,
mert amikor a szinész a képen kinyitotta a szajat, a zenegép, illetve az eleven énekes még javaban hallgatott,
vagy forditva. Masrészt nagyon zavar6 volt, hogy az énekhang mindig ugyanabbdl az iranybol érkezett: vagy
lentrdl, a zenekar irAnyabol, vagy a vetitdviszon egy bizonyos pontja mogil. Igy szaz esetbdl
kilencvenkilencben kellemetlennek, st idonként gyotrelmesnek hatd ellentmondas jott 1étre a képen megjelend
és a tényleges hangforras kozott. Ha akarta, ha nem, az embernek Ujra és Ujra ra kellett dobbennie, hogy
képtelen a film szerepldit és az énekeseket azonosnak tekinteni. Noha konnyl volt elképzelni, hogy e térbeli
meg nem felelésen alapul6 hiteltelenség, az 6sszhangnak ez a hianya olyan probléma, amelynek elhéritasa vagy
mérséklése korantsem lehetetlen, furcsa médon a mai napig nem tudtak vele mit kezdeni. Az egyetlen, amit
tettek, az az, hogy a kozeli képeket teljesen elhagytadk, mert esetiikben a hang irdnyaval kapcsolatos hiba
kiilondsen zavarénak tiint.”

(Robert Volz-ot [1925] idézi Peter Wicke: A szorakoztatdé zene Mozarttol Madonnaig. Budapest, Athenaeum
Kiadg, 2000. 165.)

A folyamatos vagéas szabalyrendszerének kialakulasaval (1910-1917 kdzott) parhuzamosan az
€16 kisérdzenét is igyekeztek a folytonossagérzet megteremtésének szolgélatdba allitani, és
igy egyre jobban torekedtek arra, hogy a vagasok esetlenségét a kisérézenével fedjék el,
zeneileg jeldljék a helyszint és a kort, ahol és amikor a film jatszodott (atmoszférateremtd
funkcid), kihangsulyozzdk a véasznon kifejezett érzelmeket, illusztraljak a cselekmény
fordulatait, fokozzak egy-egy jelenet hangulatat. Azonban azt, hogy a film stabil, valtozatlan
egységként jelenjen meg az egyes vetitésekkor, csak a képek és a hangok egyidejt, celluloid
szalagra torténd rogzitésével, azaz a szinkronhang teret hoditasaval sikeriilt elérni.

A hangosfilm *20-as évek végi megszuletése és elterjedése olyan korszakkiiszobot képez, ami
jelentésen megvaltoztatta a film eszkoztarat és hatdsmechanizmusat. A szinkronhang a film
formanyelvének elengedhetetlen elemévé valt, amellyel realisztikusabb, valoszeriibb latvanyt
és térélményt lehet elérni, a fiktiv vildg teljesebb, hatdsosabb megjelenitését lehet
megteremteni, vezetni lehet a néz6 figyelmét, ki lehet hangstlyozni vagy atalakitani a képek
jelentését, hangulatat, a cselekménnyel €s a szereplokkel kapcsolatos 1) informaciokat lehet
kozolni — és e felsorolassal korantsem meritettiik ki a filmhang 6sszes lehetséges funkcidjat.

A film hangsavjanak OsszetevOit hdrom nagy csoportba szokas sorolni — emberi
beszéd/szoveg, zorej/zaj és zene —, noha létezik olyan filmtudomdanyos elképzelés, amely
kiloén, negyedik kategdriaként tartja szamon a csendet (példaul Giorgio Biancorosso ezt az
allaspontot képviseli). E hangtipusok a hangosfilmek jelentds részében megjelennek, bar
létezik zene vagy beszéd nélkuli film is.

A hangosfilm megjelenése a zene filmbeli szerepének atértékelddésével jart egyiitt. A
szinkronhanggal megteremt6dott a zene és a mozgokép egzakt kapcsolatanak lehetdsége, és
igy ahelyett, hogy a zene a filmhez esetlegesen hozzdadott ,.kiils6” tényezdként miikodott
volna (mint a korai filmek €és a némafilmkorszak ¢l6zenei eldadéasai soran nem egyszer), egy
gondosan eltervezett filmen beluli elemmé, a filmstruktdra szerves részévé valt. A
hangosfilm elterjedése moddositotta a zeneszerzok filmgyartdson beliili szerepvallalasat is:
noha tény, hogy a némafilmkorszakban is szereztek eredeti, a filmhez komponélt zenét



(peldaul 1908-ban Camille Saint-Séens irt zenét a Guise herceg meggyilkolasa [L'Assassinat
du duc de Guise. Charles Le Bargy, 1908] cimii filmhez), de az eredeti filmzene a hangosfilm
technologiai feltételei kozott bontakozott ki igazan. Ennek egyik jele, hogy a hliszas évektol
egyre tObb neves zeneszerzot (példaul Dmitrij Sosztakovics, Szergej Prokofjev, George
Gershwin) csabitott magéahoz a filmipar.

Az els6 hangosfilmsiker, az 1927. oktober 6-4n bemutatott A dzsesszénekes (The Jazz Singer.
Alan Crosland, 1927) az elsé egész estés, részben szinkronhangos zenés film is volt. A
nyolcvankilenc perces filmben a szinkronhanggal ellatott részek tulnyomorészt énekes
betétek, amelyek kdziul harom nemcsak énekhangot, de kozbeszurt beszédet is tartalmaz. A
dzsesszénekes kilenc betétdala formanyelvi szempontbdl nem igazéan Ujit a korabbi, hdszas
évek végi eléadas-alapu konnytizenei Vitaphone-kisfilmekhez, az un. soundie-khoz képest,
viszont dramaturgiai és narrativ szempontbol jelentds valtozast jelentenek: ugyanis itt nem
egy-egy konnytizenei dal eléadasanak miitermi dokumentalésat latjuk, hanem azt, hogy a
revisztarként és minstrel-énekesként is rendkivul sikeres Al Jolson eljatssza, hogy elénekli a
dalokat. A valosagban Jolson népszer(i énekes volt, A dzsesszénekesben viszont szinészként
jelenik meg, aki egy énckest alakit, olyan konnytizenei dalokat adva elé, mint a Dirty Hands,
Dirty Face, a Toot Toot Tootsie vagy a My Mammy (a nevezetes utolsé jelenetben). James
Wierzbicki (2009) szerint az a tény, hogy A dzsesszénekes dalbetétei nem a val6sagot, hanem
fikciot kdzvetitettek, kulcsfontossagu szerepet jatszott a film sikerében, és abban, hogy a mar
korabban is 1étezd szinkronhangos technolédgia attorést érjen el.

Keretben: Benke Attila

,Eleinte azonban a szérakoztatoipar nem akart atallni az Uj technoldgiéra, az esztétak és az Alomgyar egyarant
gyanakvon tekintettek a hangosfilmre. Jogosan, minthogy a kezdetleges és nagy tomegili hangosito-berendezések
nehézkessé tették az addig gordilékeny forgatast, raadasul a képet és a hangot problémas volt szinkronba hozni.
Az attorést A dzsesszénekes jelentette. E félig-meddig »talkie«, ellentétben a kés6bbi nosztalgikus hommage-
okkal, éppen a némafilmet tekinti elavultnak, s a beszédet, éneket Unnepli. A torténet 80%-a néma, s csak
bizonyos dalbetétekkel valik hangossa, mégis az 0j technika hatalmat hirdeti formailag és tartalmilag egyarant.
A cimszerepld, a fiatal zsid6 dzsesszimado fit és konzervativ apjanak melodramaja ugyanis szimbolikus és
onreflexiv. A kantor papa a némafilm: dalait és dorgedelmeit tobbnyire csak latjuk, az ifju titan viszont mar a
hangosfilm képviselGje, igy eléadasai szeminknek és fillinknek is sz6lnak. (»Vérjanak egy pillanatot, még
semmit sem hallottak!« — kialt fel az akkori néz6 megdobbenésére a cimszerepld). A dzsesszénekes végén pedig
hdsiink a »némafilm«, vagyis apja helyébe 1épve el6ad egy vallasi éneket a zsinagdgaban, ezzel egyszersmind
torvényesitve az 0j technologia hatalmat a filmmiivészetben.”

(Benke Attila: A nagypapa mozijaban. Filmvilag, 2012/4. 34-36.)

A dzsesszénekes szamottevé sikerének egyik kovetkezménye az volt, hogy a
némafilmkorszak és a hangosfilmkorszak kozti atmeneti id6szak (1927-1933)
hangosfilmjeinek elsd hullama eleinte legalabb egy, de aztan egyre tobb dalbetétet igyekezett
szerepeltetni a kilencvenperces jatékidében. Kezdetben a konnyiizene jelentette a
legfontosabb tarhazat, ahonnan a korai hangosfilmek meritettek. A konnytizenei dalok filmes
szerepeltetése a lehetd legszélesebb miifaji skaldn valdsult meg: a romantikus vigjatékoktol a
westerneken és krimiken at a melodramakig (és természetesen az ekkor szarba szokkend
musicalekig) a dalok kezdték hattérbe szoritani az instrumentélis eredeti filmzenét. Ahogyan
Katherine Spring (2013) ramutat, az Amerikai Filmintézet katalégusa pontosan jelzi, hogy a
nagy studiok (Fox, Loew’s/MGM, Paramount, RKO, Warner Bros.) altal 1928-1929-ben
gyartott filmek egyharmadaban legalabb egy dal szerepelt, 1929-1930-ban pedig mar a filmek
tobb mint felét jellemezte ez. Bar a filmipar €s a zeneipar kozti egylittmiikodésekre korabban
is akad példa, a Hollywood és a Tin Pan Alley (New York-i zenekiadok és dalszerzék) kozti
szinergiak, a médiakonvergencia praxisai ekkortol lendiilnek fel igazan.



A klasszikus Hollywood id0szakaban a filmipar 6tvozte a filmekben a Broadway és a Tin Pan
Alley dallamait. A konnylizene a mifaji filmek mise-en-scéne-jének kulcsfontossagu
akusztikus alkotdelemévé valt. Példaul a harmincas évektol a westernek zokkenomentesen
illesztenek be cselekményiikbe countryzenét gitaroz6 cowboyokat és country vonaltancokat —
a Clementina, kedvesem (My Darling Clementine. John Ford, 1946) cimi filmben a tanc
egyenesen ritualis jelentéséggel bir. Hasonloképpen, a film noirok elészeretettel alkalmaznak
dzsesszt, ami éjszakai mulatdhelyeken diegetikusan hangzik fel. Az 6tvenes évek masodik
felében a rock and roll, a rockabilly, majd pedig a rockzene szamos valfajanak kialakulasaval
¢s az ifjusagi kultara létrejottével pedig 0j almifajok, a zenegép musicalek és a
rockumentumfilmek jonnek Iétre.

A fenti néhany példa minddssze csak jelzésszertien kivant utalni arra, hogyan integralta a
konnylizenét az amerikai filmipar a hangosfilmkorszakban. Ekkort6l a konnylizene a
film(zene) szerves részévé valik, és hol nondiegetikus alafestd zeneként, hol pedig eléadott
betétdalkent vagy radidkbol, autosmagnokbol és lemezjatszokbol felhangz6 diegetikus
zeneként csendul fel. A fenti peldak ugyanakkor arra is utalnak, hogy mennyire széles kort
fed le a konnytizene rugalmas fogalma.

Kérdések:

Hogyan probaltadk szabalyozni a filmgyartdk azt, hogy a vetitési helyszineken milyen zene
tarsul a mozgdoképekhez?

Mi volt az illusztralt dal jelensége, és mi volt a szerepe a korai filmvetitéseken?

Tamaszd ald a kovetkezd allitast egy bekezdésben: ,,a némafilmek valdjaban ritkan voltak
némak”.

Milyen alkotoelemekbdl all 6ssze egy film hangsavja?

Milyen véaltozasokat hozott magaval a hangosfilm elterjedése?

Kreativ feladat:

Allits 6ssze egy 6tsoros zenei végszolistat egy narrativ rovidfilmhez! Jeléld meg a dallamok
eldadasmaddjat (vagy nevezd meg magukat a melddidkat, dalokat), és jelold meg azt is, hogy a
kisérézenét eldadni hivatott zenésznek melyik cselekményrésznél kellene a melddiak kozott
véltania!
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