2. A konnyiizene és a zenehallgatoi tipusok

Bér intuitivan valdsziniileg mindenki érti a kifejezést, napjainkra pedig konyvtarnyi
szakirodalom termel6dott a szoval fémjelezhetd ¢és vele kapcsolatos jelenségekrdl, a
konnyilizene fogalmat korantsem konnyli meghatarozni. (Mellesleg napjainkra, egyebek
mellett John Cage 4°33" ciml alkotidsdnak kOszonhet6en, mar a zene fogalmat sem
feltétleniil egyszerii koriilhatarolni.) A konnylizenét sokszor kereskedelmi-piaci vagy
technologiai alapon hatarozzak meg, olyan tdmegtermelésben készult és a témegmédiaban
terjesztett zenét értve alatta, amely Uzleti érdekeket szolgdl. Maéskor negativan, a
komolyzenével és a népzenével szemben hatarozzak meg; igy példaul a Wikipédia magyar
nyelvii szécikke szerint a ,konnylizene barmely olyan zenei stilus, amely »széles korben
népszerii, és nem tartozik se a komolyzene, se a hagyomanyos népzene korébe”. A Magyar
Ertelmezé Kéziszétar (1972) sziikszava meghatérozasa szerint a konnytizene ,,nagyobb zenei
miuveltséget vagy elmélyedést a hallgatdsaban nem igényld szoérakoztatd zene”, mig a
Magyar Nagylexikon (2002) szerint a kdnnytizene ,,a szorakoztatd zene jelolésére az 1830-as
évek utan elterjedt kifejezés. A klasszikus vagy komolyzene ellentéteként hasznaljak.
Jellegzetes tipusai a szalonzene, tanczene, slager, kuplé, jazz, beat, rock”.

Keretben: Gonda Istvan

Az egyébként egyaltalan nem szerencsés »konnylizene« kifejezés talan a tarsasagi tanczenére, az ahhoz
kapcsolddo, de attdl némiképp eltéré slagermuzsikara és a mai pop-zenére illik a leginkdbb. A populéris
zenének ezek a legkdnnyebb miifajai azt nyujtjak, amire hivatottak: konnyed szérakoztatast, kikapcsolodast, a
tanczene esetében a kiilonboz6 tancmozgasokhoz sziikséges zenei alapot. Ezen a téren kétségtelendil sok a giccs
és az érzelgbsség. De azért itt is 6vnék mindenkit az altalanositastol. A nivds tanczenekarok jatékaban példaul
van Otletesség és valtozatossag, st, néha improvizativ elemek is feltiinnek. Az etalont a negyvenes évek legjobb
amerikai swinges tanczenekarai (Jimmy és Tommy Dorsey, Harry James, Glenn Miller, Billy May) jelentették.
A két vilaghdborua kozotti idészakban és az azt kovetd néhany esztendében Magyarorszagon is mitkodtek kitlind
egyuttesek és olyan, nem ritkin zeneakadémiai végzettségli muzsikusok, mint Buttola Ede, Chappy, Heinemann
Sandor, Herrer Pal, Holéczy Akos, Szamos Imre, Vig Gyorgy, nem is szolva a jazzes stilusi remek
zongoristakrol: Solymossy Lulurol, Szabo Jozsefrol, Vécsey Ernorol.”

(Gonda Istvan: A popularis zene antolégiaja. Budapest, Févarosi Pedagogiai Intézet, 1992. 15.)

A fentiekben idézett meghatarozasok alapjan levonhatnank a kovetkeztetést, hogy a
konnytizene {6 jellemzdje egyrészt az, hogy ,.konnyli” — azaz konnyen, zenei eloképzettség
nélkil is eléadhatd és befogadhatd —, masrészt pedig az, hogy felszinesen ,,szorakoztat”, a
kikapcsolddast segiti — azaz vilagosan meghatarozott eszképista funkcidval rendelkezik.
Csakhogy peldaul az 6tvenes-hatvanas években kialakuld szabad jazz — igy a kései John
Coltrane vagy Ornette Coleman — vagy a hatvanas évek végi rockzene konceptalbumai —
egy adott gondolat, filozéfiai nézet vagy fiktiv térténet zenei albumon valé feldolgozasa;
példaul a The Who Tommy cimti nagylemeze (1969) vagy a Pink Floyd The Wallja (1979) —
aligha nevezhetdek ,.elmélyedést”, gondolkodast ,,nem igényldnek™ és ebben értelemben
,konnylinek”; amint az is vitathatd, hogy kulturalis funkcidjuk elsédlegesen vagy kizardlag a
,»szorakoztatas” volna (példaul az esztétikai kontemplacio mellett/helyett). Ez a két sarkos
példa jol ravilagit arra, hogy a hagyomanyosan egymassal élesen szembeallitott két fogalom
(,,komolyzene” és ,konnyiizene”) és a jellemzden e kifejezésekkel sodrodd egyéb binaris
ellentétek —  elitkulturalis/tomegkulturalis; miivészi/kommersz;  bonyolult/egyszeri;
képzettséget igénylé/képzettséget nem igényls; rétegzene/széles korben népszerd;
értelmezik/fogyasztjak; egyedi/szabvanyositott; autonom/iizletszerli; értékes/értéktelen;
igényes/igénytelen; nemesit/elbutit; mély/felszines — kategériai korantsem fedik le a
mindennapokban , konnytiként” szamon tartott zenei gyakorlatok, stilusok Gsszességét. (Ami



korantsem jelenti azt, hogy az emlitett ellentétparokban megjelend érték- ¢és elditéletek
napjainkra teljességgel eltlintek volna.)

Az egyre heterogénebb, dinamikusan névekvd zenei szintéren, ahol a kiillonb6zo stilusok,
miifajok és almiifajok folytonos érintkezéseibdl, keveredéseibdl egyre tijabb almiifajok és
stilusok, valamint eldadoéi, fogyasztoi €s lizleti gyakorlatok alakulnak ki, egyre kevésbé lehet
ezekben a merev kategoridkban gondolkodni. A koOnnyiizene ,,szorakoztatd” és/vagy
,népszeril” zeneként torténd meghatarozasa €s ilyen — azaz eszképista és szociologiai — alapt
elkulonitése az egyéb zenetipusoktdl nemcsak a progressziv rock és kisérleti jazz példai
alapjan, hanem a komolyzene régebbi és kortars gyakorlatai fel6l is megkérdéjelezhetd:
kdzismert, hogy Beethoven egyarént szerzett szimfoniat és kontratancot, Mozart operat és
tancokat; a 18-19. szdzad Olaszorszagaban az opera széles kozonségrétegek szamara
népszerli szorakozasi format jelentett; a Harom tenor — José Carreras, Placido Domingo és
Luciano Pavarotti — nagylemezei és koncertjei bestsellerek voltak. Az utobbi évtizedekben
pedig a populéris és az Ugynevezett magaskultdra egyre jobban dsszefonodik: igy példaul
Johann Sebastian Bach cselloszvitjeit elektromos gitaron vagy szaxofonon adjak el6; a
kdrnyezetzeneként — példaul egy bevasarlokézpontban vagy orvosi vizsgalat alatt —
felcsendiild klasszikusokban pedig aligha ,,mélyediink el”.

Keretben: Schuller Andras

»Szamos olyan 1d6tallé zenemiivet, igazi klasszikust ismeriink, amelyek napjainkra kizarolag azért suroljak a
giccs hatarat, mert befogadasuk kontextusa, Ecdval szolva »az Uzenet dekodolasdnak« donté mozzanata —
belathatd id6n beliil vissza nem fordithatd modon — eltorzult. Bizonyos zenei slagertémaknak (példaul
Beethoven Otddik szimfonidja elsé iitemeinek vagy Mozart Kis éji zenéje elsd tételének, de a sort még hosszan
folytathatndm) Uton-Gtfélen valé megszolaltatasa, elkoptatdsa, valésagos hangzo emblémaként valé kezelése
veészesen kozel sodorja azokat az amigy gancstalan remekmiiveket, melyek részét képezik, ahhoz, hogy tobbé
mar csak giccsgyanus »elhasznalt formakként«, iires, mert egyre inkabb kiiliresedd zenei frazisokként tudjuk
Oket érzékelni. Jellemz6 azonban, hogy tébbnyire egy-egy jellegzetes fordulat, témacska az, amely ezekben az
esetekben az egész milvet »magaval ranthatja. Gondoljunk csak arra, hogy
Beethoven Kilencedik szimféniajanak teljes hosszahoz képest milyen elenyészden rovid
az Oromoda motivumal”

(Schuller Andras: A komolyzenei gicesrél, avagy a giccses klasszikusrol. 2000, 2011/10. 60-70. URL:
http://ketezer.hu/2011/10/a-komolyzenei-giccsrol-avagy-a-giccses-klasszikusrol/ )

Theodor W. Adorno, aki az elsék kozott tette meg a konnylizenét a muzikoldgia és az
esztétika targyaul (1941), olyan felszines tomegtermékként, aruva tett (kommodifikalt),
csekély kreativitast igényld, elOregyartott és standardizalt (Szabvanyositott) kulturélis
termékként hatarolta koriil a konnylizenét, ami elbutitja a tomegeket, €s igy a kultiriparon
beliil a tarsadalmi elnyomas egyik eszkozeként miikddik. Adorno szerint a konnylizenei
slagerek felépitése igénytelen, miivészi szempontbdl értékelhetetlenek, eldregyartott
sablonokbol, res, mechanikus formakbol épitkeznek. A zeneipar a konnyli fogyaszthatdsag
érdekében arucikké degradalja a zenét, az Gj tdmegmédiumok és reklammaodszerek révén
pedig hamis tudatot alakit ki kdzonségében. Adorno a zeneipar termékeit marxi
»arufétisként” azonositotta, amelyeket a kozonség nem zeneként hallgat, hanem ismertségiik,
aruk vagy a hozzéjuk ko6tddd szocialis statusjelentések miatt vasarol meg és fogyaszt. Mivel
ezeket a sematikus kulturtermekeket egy ipari apparatus allitja el6, amely Adorno szerint nem
egyszerlien profitorientalt tevékenységet iz, hanem uralmi technikat is jelent, nincs valodi
lehetdség a hatalom, a (kapitalista) rendszer elembertelenitd jellege elleni lazadasra. Az ipari
apparatus (és a kapitalizmus) gépezetét az arucikkek megszerzésével kapcsolatos fogyasztoi
vagyak tartjdk mozgasban, és a tarsadalmi valdsag eldl az almok vilagaba menekitd sablonos
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kulturtermékek elaltatjak vagy csillapitjdk a tomegek akaratat arra, hogy a rendszeren
valtoztassanak. Adorno elitkulturalis értékek mellett elkotelezett, a , kultaripar” 6sszehangolt
ideologiai iranyitasat feltételezd, a fogyasztokat joformadn minddssze Ontudatlan,
manipulalhaté babokként leird elmélete ugyan talzo és tébb szempontbdl problematikus és
részben mara meghaladott, de a kulturdlis iparagak egyes tendenciairdl, a kapitalista Uzleti és
termelési gyakorlatok ¢és az ezek altal létrehozott/muikodtetett zenei kultirdk kozotti
Osszefiiggésekrdl a mai napig érvényes meglatasokat tartalmaz.

Megallapitdsai ugyan ma is érvényesek az igénytelenebb ,,ragdégumi-popra” €s a zeneipar
képviseldi (lemezkiadok, menedzserek, tehetségkutatok, zenei producerek) altal kitalalt és
,,0sszeszerelt” dalokra és eldéadoikra, fiu- as lanybandakra (pl. Backstreet Boys, NSYNC), de
Adorno természetesen nem ismerhette a 20. szdzad kozepe utani fejleményeket: az egyes
konnytizenei miifajok (pl. ellenkulturalis beatzene vagy punk) koré alulrol szervezddo
szubkultarakat és tarsadalmi mozgalmakat, a kisebbségi identitast erdsitd és annak hangot
ado mifajokat (pl. rap és hip-hop), a szimfonikus rockot vagy a klasszikus zenei szinter
kommodifikalodasat és ellzletiesedését. Mig Adorno még elszigetelt szubjektumokat
emlithetett, addig az ellenkulturdlis mozgalmak létrejotte Ota a konnyiizene valfajaihoz (és a
hallgatok, rajongok zenei preferencidihoz), kikapcsolodast nyujto jellegliikhez olyan egyéb
funkciok és felhasznalasi gyakorlatok tarsultak, mint a tarsadalmi identitdsképzés vagy a
tarsadalmi mobilizalodas és a szocidlis hasznossag. Kilonféle szubkulturalis csoportok
szervezddtek, szervezddnek a konnylizenei stilusok vagy egyes zenekarok koré: a zenei
izlés/preferencia igy szorosan 6sszefonddik a tarsadalomba agyazott (vagy — mint példaul a
radikalisabb hippikommunak esetében — a tarsadalombdl kivalo) énképpel, a csoportba
tartozast és/vagy a kisebbségi identitast jelolheti. A konnylizene az utobbi hatvan évben
kozosségi tényezdként és tevékenységként is fontos elsdsorban a fiatal felndttek szamara.

Keretben: Valyi Gabor

»A rogzitett formaban keringé zene nemcsak az egyes kozosségek kozotti kapcsolattartas és kommunikacio
eszkodze, hanem a kisebbségi reprezentacioé is. Az afroamerikai népszerii zene egyik legfontosabb kulturalis
momentuma az eredetileg a fekete kdzonségnek sz610, s fekete eldadok felvételeit tartalmazé race record
megjelenése a 20. szdzad elején (Gronow és Ilpo 1999). A fekete zene rogzitett formaban torténd megjelenése
nemcsak annak — akkoriban egyaltaldn nem evidens — kulturdlis relevanciajat és értékét sugallta, de fontos
szerepet jatszott e marginalizalt tarsadalmi csoport politikai programjanak és  kulturalis identitasanak
artikulalaséban és alakitasaban. J6 példa erre James Brown (Say It Loud) I'm Black and I'm Proud ([Mondd
hangosan] Fekete vagyok és biiszke) (1969) cimii felvétele, mely ugy valt a fekete népszerli zenével szorosan
Osszefiiggd afroamerikai polgarjogi aktivizmus torténetének egyik meghatarozd dalava, hogy az etnikailag
vegyes kozonségre, illetve a robbanékony politikai helyzetre tekintettel szinte soha nem hangzott el é16
koncerten (Rowland 2003), s kizardlag a rogzitett formanak koszonhette ismertségét és népszertiségét. Az
eredetileg kizarélag az afroamerikai vasarlék piaci kiaknazasat célz6 race record hamarosan komoly
népszerliségre tett szert a fehér kozonség korében is. Ez elésegitette a szegregalt tarsadalom elkilonilt
csoportjai kozotti kulturalis szakadék athidalasat, és lehetOséget teremtett egyfajta interkulturalis parbeszédre.”

(Valyi Gabor: A rogzitett zene kritikai kutatisa. Zene, technoldgia, hatalom. Replika, 49-50. szam. 27-44. 39-
40.)

A koznyelvben tobb rokonértelmii kifejezés 1étezik a ,konnylizene” szora: példaul a
népszerii zene vagy a szorakoztatd zene. Hasznélatos a popzene kifejezés is, azonban a
hatvanas években bekovetkezd stilustorténeti valtozasok miatt ezt célszerli a popra mint
kiilon konnylizenei tipus megnevezésére alkalmazni (amit jellemzden szembedllitanak a
rockzenei miifajokkal). A tudomanyos nyelvhasznalatban a populéris zene [popular music] a
napjainkban leginkabb elfogadott. (A kozérthetdség végett mi a ,konnylizene” kifejezést
hasznaljuk. Ez a szd hordozni latszik egyféle ertékitéletet, mi azonban hangsulyozni



szeretnénk, hogy értéksemlegesen hasznéljuk a kifejezeést.) A ,,popularis zene” szokapcsolat
Peter Wicke szerint mar a 17-18. szazad forduldjan felbukkant, de nagyon kiilonb6z6
dolgokat jelenthetett, tulajdonképpen éppannyira nem rendelkezett hatarozott kérvonalakkal,
mint napjainkban. A kifejezés angolszasz nyelvterlleten 1855-ben jelent meg elGszor
William Chapple Popular Music of the Olden Times cim{i munkéjaban, ahol 1ényegében véve
az ,.egyszeri” embereknek szant zenét jelentette, de Roy Shuker szerint a szdszerkezet
érdemben a 20. szazad els6 felében, a *30-as, *40-es években terjedt el.

Keretben: Ignacz Adam

»Alig masfél évtizeddel késébb, 1973-ban azonban Chuck Berry szdmtalan feldolgozéast megélt szerzeménye
[Roll Over Beethoven, 1956] egészen 0j kontdsben jelenik meg az Electric Light Orchestra (ELO)
tolmacsolasaban. A progressziv rock miifajanak egyik uttéréjeként ismert brit egyiittes az eredetileg alig tobb
mint kétperces szamot csaknem nyolcpercesre duzzasztja: a dal immar egy méretes szimfonikus bevezetdvel

=z,

kezdédik, amelyben a cselld, a hegedii és a szintetizator Beethoven Otodik (,,Sors”) szimfonidjanak kezdd
titemeit idézi, a versszakok €s a refrének valtakozasara épiilé hagyomanyos dalforma pedig kibéviil, mégpedig
gy, hogy a régi formaba két hosszabb instrumentélis kozjaték épll bele. Az ELO feldolgozésa egyfeldl a miifaj
»klasszikusai« iranti toretlen tiszteletet és a rockzenét meghatarozo elvek véltozatlansagat mutatja. A Roll Over
Beethoven eredetije és az ELO feldolgozasa kozotti kilénbség ugyanakkor egy olyan fontos fordulatra is
felhivja a figyelmet, amely a nyugati rockzenében legkésébb a mult szdzad hatvanas éveinek utols6 harmadaban
ment végbe. E fordulat hatdsara olyan iranyzatok — a mar emlitett progressziv rock vagy a szimfonikus rock, az
artrock és a jazz-rock — jelentek meg, illetve valtak j6 néhany évre uralkodéva, amelyek immar nemhogy
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hogy magukba olvasszék azt, s ezzel a miivészi és a populéris minéségek kozotti kiilonbségtétel feloldasat
kinaljak.”

(Ignacz Adam: Klasszikus zenei idézetek a hatvanas-hetvenes évek magyar beat- és rockzenéjében. In Miifajok,
stilusok, szubkulturdk. Tanulmdnyok a magyar popularis zenérdl. Szerk. Ignacz Adam. Budapest, R6zsavolgyi
és Tarsa, 2015. 124-125.)

A konnyilizene meghatarozasaiban alkalmazott kritériumokat 6sszegz6 Frans Birrer 1985-ben
az alabbi négy definicidtipust kulonitette el:
1) normativ meghatdrozas: a konnylizene alacsonyrendii, tomegkulturalis zene;
2) negativ meghatarozas: a konnyiizene nem valamilyen mas zene (klasszikus vagy
népzene);
3) szocioldgiai meghatarozas: a konnyiizene valamilyen tarsadalmi csoport, szubkultira
szamara (vagy altala) készitett és kedvelt zene;
4) technoldgiai-gazdasagi meghatarozas: a konnylizene tomegtermeléssel készilt, a
tdmegmédiaban terjesztett zene.

Ezek a szempontok jellemzden keverednek az egyes meghatarozasokban, de kiegésziilhetnek
mas tényezokkel is. A ,,konnytizene” homalyos erny6fogalma ala sorolt jelenségek azonban —
kaléndsen, ha globalisan szamolunk veliik — olyannyira széles koriiek, hogy minden egyes
definicids kisérlet szdmtalan ellenpéldat sodor magaval; igy napjainkban a konnylizene
kutatoi sokszor inkabb elkertilik a fogalom meghatarozasat, magatol értetdddnek veszik azt,
kovetve Adorno 1941-es példajat, aki maga sem hatarozta meg pontosan a fogalmat
(,,mindenki jol tudja, mit varhat, ha minden kiilonosebb terv és cél nélkiil bekapcsolja a
radiot”). Maskor korben forgo érvelésre tamaszkodnak (igy Robert Burnett szerint a populéris
zene az, ami ,,populdris”), vagy olyannyira tdg meghatarozast adnak, hogy az gyakorlatilag
barmilyen zenét lefed (lasd példaul R. Serge Denisoff meghatarozasat). Belatva azt, hogy egy
hatékonyan miikodtethetd meghatarozasnak zeneesztétikai, szociologiai ¢és gazdasagi
szempontokat is tartalmaznia kell, Roy Shuker a kovetkez6 definicioval szolgal:
,Lényegében véve a popularis zene minden formaja a zenei hagyomanyok, stilusok és



hatdsok keveredésébdl all, egyben olyan gazdasagi termék, amelyet szamos fogyasztdja
ideolodgiai jelentéssel ruhaz fel. A popularis zene valtozatos formainak tobbségében jelentds
fesziiltség van a ’zenei alkotds’ tevékenységének lényegi kreativitisa és a zenei termék

eldallitasanak ¢€s terjesztésének kereskedelmi jellege kozott™,

A konnylizene torténete szorosan Osszefonodik a pop- €s rocksztarok torténetével, mivel a
zeneipar a sztarrendszer koré szervezOdik: a sztarok jelentik a garancidt arra, hogy a
lemezbevételek, koncertturnék, radiés ¢és mas dallejatszasok megfeleldé nyereséget
termeljenek, igy a tehetségkutatok és a lemezkiadok a sztarok ,,megcsinalasdban” és
futtatasdban, valamint a slagertermelésben érdekeltek. A konnylizene rajongoéi sokszor nem
egy-egy zenei stilusért, hanem egy-egy sztarért rajonganak, akirdl azt feltételezik, hogy az 6
nyelviikon (vagy értiik) besz¢l, az 0 identitasukat képviseli. A sztdrok magukba siritik a
zeneiparban ¢és a kozizlésben bekovetkezd valtozasokat, am a legnagyobbak koziiliik 0jitd
jellegtiek, sikeriik olyan igényekre és érdekl6dési korokre mutat ra, tovabba olyan zenei
véltozatokat teremt, amelyekkel a pénzcsinalok és a sztargyarak kordbban nem szdmoltak.

Zeneszociologiai szempontbdl a zenehallgatd kozonség rendkiviill sokszini; a zenei
szubkultirék, a zenehallgato kdzonség tarsadalmi csoportjai kdzott szamos atfedés, keveredés
all fenn. Theodor Adorno ,,A zenével kapcsolatos magatartas tipusai” cimii tanulmanya
fogalmazza meg. Az elsé tipusi hallgato a szakértd, akit teljesen tudatos, kifinomult,
professziondlis zenehallgatas jellemez. Erti a zene folyamatat, viladgosan és pontosan
felismeri és megkllonbozteti az egyes formai-technikai részeket és az 0sszetett strukturakat
(példaul komplex harmoniakat, tébbszélamusagot); 6 az, ,,aki egyszersmind a fiilével is
gondolkodik”. Adorno a hivatasos zenészeket sorolja ebbe a csoportba. A masodik tipust a jé
hallgato képviseli, aki muzikalis tipus, megalapozottan itél, spontan modon dsszefuiggéseket
fedez fel, de a mi strukturalis és technikai elemeivel nincs teljesen tisztdban. A harmadik
zenehallgaté tipus a kultdrhallgatd vagy kultdrafogyasztd, aki sok zenét hallgat,
koncertekre jar, lemezeket gylijt, és a zenére mint a kulturdlis javak egyikére tekint.
Zenetorténeti ismeretekkel rendelkezik, de foként a tarsadalmi érvényesiilés (miveltnek
mutatkozas) miatt tesz szert erre a tudasra. A zenéhez valo viszonyat a fétisszerliség jellemzi:
a ,,grandiozus” dallamokat, aridkat és a virtuéz eléaddsmodot, a ,,show-eszményt” kedveli.
Konformizmus és konzervativizmus, valamint elitista attitid jellemzi, igy rendkiviil elutasitd
az Uj zenével szemben. A negyedik tipus, az emociondlis hallgatd a kiilsé valosag eldl
menekiil a zenehallgatasba, mintha mar csak a zene volna az egyetlen lehetdsége arra, hogy
valamit érezzen. Mind zeneileg, mind egyéb attitiidjét tekintve naiv (,,semmit sem akar
tudni”), els@sorban az érzelmi telitettségli zenére vagyik, amelyre olyan eszkozként tekint,
amely a civilizaciés normak miatt elfojtott érzelmeit/dsztoneit szabaditja fel. Az 6todik tipust
a ressentiment-hallgato alkotja, aki az emociondlis hallgatd ellentéte. A ressentiment-
hallgatd nem érzelmi menekulést keres a zenében, hanem magatartdsmddjanak normajava
teszi azt, lazadni latszik sajat kordnak hivatalos zenei kulturaja ellen: latszdlag
nonkonformista, amennyiben a kortars zenét megvetve vagy az eldologiasodott tarsadalom
el6tti idok zenéjéhez fordul (Bach-rajongok), vagy a bomlaszto, tarsadalomkritikus hatadstinak
tartott dzsesszt hallgatja. E tipus adekvat modon érti preferalt zenetipusait, €s szamos esetben
tiltakozd, halad6 individuum, aki szdmara ellenszenvesek a kultaripar termékei; foként a
fiatalok tartoznak ebbe a zenehallgatoi tipusba. A hatodik, legnépesebb tipust a szérakozni
vagyo hallgatok csoportja alkotja. Az ilyen hallgatotipus kizarolag a szérakozas,
kikapcsolodas miatt hallgat zenét. Adorno szerint ,,a szoérakozni vagyo zenehallgat6 tipusara
méretezték az egész kulturdlis ipart: akar agy, hogy ez utébbi alkalmazkodik, ideoldgiajanak
nagyon is megfeleléen, a szOrakozo réteghez, akar pedig olyan modon, hogy maga teremti

! Roy Shuker: Popular Music: The Key Concepts. London — New York, Routledge, 2002. [1998] 228. Sajat
ford. — M. O)



meg vagy éppen csalogatja eld ezt a réteget” (317.). E tipus szamara a zene merd ingerforras
a szorakozasra, nem jelent értelmi dsszefliggést. Lényegében véve a passziv hallgato tipusardl
van sz0, aki dekoncentralt és szétszort mddon hallgat zenét, s aki az igénytelen kommersz
zenét kedveli. Nemcsak zenei, de minden méas szempontbol is konformista modon illeszkedik
az adott politikai-tarsadalmi rendszerbe, a ,,f6 az, hogy ez az 6 fogyasztoi szinvonalat ne
befolyasolja, nyiltan ne csorbitsa” (320.). A szorakozni vagyo hallgatotol tavol all a kritikai
érzék, tovabba hevesen ellenkezik a ,,nehéz” mualkotdsok és megértésiik ellen, mivel azok
tulsagosan nagy erdfeszitést kovetelnének téle. A hetedik, legsziikebb csoportot a zene irant
kozonyosek alkotjdk, akik nem rendelkeznek zenei érzékkel és/vagy zeneellenesek,
»zenénkiviliek” — az ilyen emberek feltehetden erdszakos csaladi kornyezetben nevelkedtek,
személyiségiik pedig Adorno szerint ,,betegesen realista” lett.

Adorno maga is jelzi, hogy az altala elkilonitett hét zenehallgatd-tipus nem valik el
szintisztan egymastol, létezhetnek atmenetek kozottiik. Tanulmanya irdsanak ideje, a 20.
szazad kozepe Ota az egyre soksziniibb konnylizenei iranyzatok komoly kulturalis tokét
halmoztak fel, ami a kulturalis értékitéleteket is atalakitotta: mig korabban a gazdag, képzett
tarsadalmi csoportok komolyzenét hallgattak, az alacsony jovedelmu, képzetlen tarsadalmi
rétegek pedig konnyiizenét, addig napjainkban az Gijabb amerikai felmérések szerint a magas
jovedelmii, képzett tarsadalmi csoportok sokféle zenét ismernek és hallgatnak (mindenevdk),
a szegényebb, képzetlen kultirafogyasztok kevésféle konnylizenei miifajt ismernek ¢és
hallgatnak.

Kérdések:

Milyen szempontok szerint szokas meghatarozni a konnytizene fogalmat?
Miért kell elévigydzatosan alkalmaznunk a ,.kénnyiizene” fogalmat?
Mikor jelent meg a ,,popularis zene” kifejezés?

Héanyféle zenehallgatoi tipust ismersz, és melyek a fobb jellemz6ik?

Kreativ feladat:

Készits alkotéi portrét! Mutasd be harom bekezdésben a kedvenc konnylizenei
eldadodat/zenekarodat, kitérve arra, hogy miért tartod izgalmas szinfoltnak a zenei palettan,
mennyiben fésodorbeli vagy fiiggetlen/alternativ, és milyen (szub)kulturalis igényekre ad
valaszt!
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