1. Fogalomtéar

Legegyszeriibb meghatarozasa szerint a filmzene olyan zene, amelyet egy filmalkotés
szamara szereznek, vagy olyan, az adott film létrejotte elott mar 1étezé komolyzene vagy
konnylizene, amelyet a filmhez hasznalnak fel. Az aldbbiakban bemutatjuk a filmzene és
ehhez kapcsolodéan a zenés filmek kérdéskorének legalapvetobb  szaknyelvi
kifejezéskészletét. Igyeksziink egyszerii példdkra tamaszkodva meghatdrozni az egyes
fogalmakat. El6rebocsatjuk, hogy fogalomtarunk nem térekszik teljességre, minddssze a
leggyakrabban hasznélatos szakkifejezések felsorakoztataséra vallalkozunk.

A film formanyelvére iranyuld kutatasok a film akusztikus dimenzidjat jellemzden a képhez
viszonyitva targyaljak. A filmzene vizsgalata soran viszonylag gyakori jelenség, hogy ez a
vizualis és az akusztikus dimenzid kozott feltételezett hierarchikus viszony széba hozasaval
fonodik Ossze. Igy példaul a filmzenét sokszor a filmkép ,,szolgalélanyanak”,
»alarendeltjének” tartottdk abbdl a feltételezésbdl kiindulva, hogy a film elsddlegesen
vizualis miivészet.

Keretben: Pierre Schaeffer

»Szokas egyetérteni abban, hogy a két 6sszetevd koziil, amelynek kombinacidjabol az altalunk ezutan filmnek
nevezett jelenség 1étrejon, a hang az alacsonyabbrendii, hogy ne mondjuk, a masik kedvéért felaldozott elem.
Aligha szlkséges igazolnunk ezt az allitast. ldézzik fel talan, hogy milyen félvallrél kezelik a
filmzeneszerzoket? Emlékeztessiink ra, hogy még mindig milyen barbar médszereket hasznalunk a vagéasnal és
a keverésnél? Mutassunk ra, hogy a néz6, akit egészen magaval ragad a kép, a hangokat szinte sohasem
hallgatja tudatosan? Pedig, ha hihetiink a hozzaértéknek, az egészen pontos meghatarozas gy sz6l, hogy a film
nem mas, mint két sdv, a kép- és hangsav egymas mellé helyezése ugyanazon a szalagon.”

(Pierre Schaeffer: A film nem-vizudlis eleme. A hangsav elemzése. Ford. Réacz Judit. In Film + Zene =
Filmzene? Irdasok a filmzenérdl. Szerk. Kenedi Janos. Budapest, Zenemiikiado, 1978. [1946] 185.)

A filmek zenei alkot6elemei tobbféle szempont szerint csoportosithatéak. A filmzenét
kilénféle tipusokba lehet sorolni eredete, a rogzités ideje és helye, a képhez vald viszonya, a
film narrativ rendszeréhez val6 viszonya, valamint a filmen bellli funkcidja alapjan. (Ez
ugyanakkor nem jelenti azt, hogy az igy Ilétrejott kategoridk lefednék a filmzene
kiaknézéasanak, filmen beliili mitkddésének minden egyes esetét.)

A zene eredete alapjan megkllonboztetink eredeti és kompildlt filmzenét. Az eredeti
filmzene egy adott filmhez szerzett (j zenei alkotas (példaul Ennio Morricone filmzenéje az
Aki legyozte Al Caponét [The Untouchables. Brian De Palma, 1985] cimii filmhez). A
kompilalt filmzene a filmhez képest elézetesen mar 1étezd zenékbdl készitett osszeallitas. A
kompilalt filmzene egyarant dsszeallithaté komolyzenei darabokbdl (pl. Amadeus [Amadeus.
Milos§ Forman, 1984]) vagy kizardlag konnyiizenei dalokbol (pl. Trainspotting [Danny Boyle,
1996]), de egy-egy kompilécié merithet mindkét zenetipus tarhazabdl. A kompilalt filmzenét
olykor az an. musical supervisor [Kkb. filmzenei szerkeszt6] valogatja Ossze, akinek legfébb
feladatai koze tartozik, hogy segitse a rendezdt a betétdalok, zenei dallamok kivalasztasaban
és megszerezze a sziikséges zenei jogokat. Egyes rendez6k — mint példaul Quentin Tarantino
— sajat szerzoi stilusuk egyik lényegi elemeként tartjak szamon a kompilalt filmzene
alkalmazasat.

A zene felvételének ideje és helye szerint megkildnboztetiink €16 (helyszini) vagy rogzitett
filmzenét. Koncertfilmekben, rockumentumfilmekben jellemzéen az eredeti, az el6adas
helyszinén felvett zenét halljuk (az utémunkalatok soran ugyanakkor Ujrakeverhetik és



utészinkronizalhatjdk a hangot), de nagyjatékfilmekben is el6fordulhatnak ¢élézenei
felvételek, példaul, ha a film egyik jelenetében a szereplok utcazenészek muzsikalasat
hallgatjak. A filmtorténet filmzenéinek dontd tobbsége rogzitett, azaz hangstudiokban felvett
filmzene.

A képhez vald viszonya alapjan a filmzene lehet képen belili és képen kivili. Képen belili
zenéro6l beszélink, ha a zene forrasa latszik a képkivagatban (példaul valaki gitarozik, vagy
sz0l a radio). Kepen kivuli zenének nevezzik azt, ahol a zene forrasa nem latszik a képen —
jellegzetesen ilyen a kisérézene, a filmben a beallitason ,.kiviilr6l” felhangzo, a cselekményt
alafest0, hangulattermet6 vagy feszultségfokozo zene.

Annak fliggvényében, hogy egyidejliség all-e fonn a kép és a hang kozott (vagyis akkor
halljuk-e a hangot, amikor a hangforras lathatd a képen), megkulonboztetiink szinkron és
aszinkron hangot. Szinkron hangrél beszéliink akkor, ha a képhez tartozé hangot hallunk
(példaul a képen tamtamozO embert latunk es tamtamhangot hallunk). Aszinkronitasrol
besz¢liink akkor, ha a képen lathatdo hangforrds és a felcsendiild hang nem illeszkedik
egymashoz, ha a kép és a hozzatartoz6 hang szandékosan el van csusztatva (mint példaul az
Enek az esében [Singin’ in the Rain. Gene Kelly, Stanely Donen, 1952] kudarcba fulladé
filmvetitésének jelenetében).

A szinkronitas és aszinkronitas kérdését a filmkép és a filmhang/zene hangnembeli egyezése
alapjan is vizsgalhatjuk. Ennek megfeleléen szinkronitasként azonositjuk, ha a zene
hangneme, hangulata megegyezik a filmjelenetével (megerdsité viszony). Aszinkronitasnak
tarthatjuk a képsor és a zene hangnembeli 6ssze nem illését, erés kontrasztjat (ellenpontozd
viszony). Példaul ilyen hangnembeli aszinkronitas all eld, ha erészakos jeleneteket vidam,
energikus képen bellli zenével kapcsolnak 6ssze (mint példaul a Kutyaszoritoban [Reservoir
Dogs. Quentin Tarantino, 1992] cimi film kinzasjelenetében, ahol a Stealers Wheel Stuck in
the Middle With You cimi dala hallatszik a radiobol).

Keretben: Michel Chion

»Az audiovizualis ellenponttal, amelyért annyiszor szot emelnek, fohaszkodnak, reklamalnak, nap mint nap
talalkozunk a televizidban, de ez valahogy senkinek sem tiinik fel. Tobbek kozott bizonyos sportkdzvetitések
soran, amikor is a kép halad a maga utjan, a kommentar pedig egy masikon. Gyakran hasznalt példam ennek
megvilagitasara egy barcelonai kerékparverseny riportjanak részlete: a kép helikopterr6l veszi a versenyzéket,
és teljesen néma. A hang pedig a tévériporterek és a versenyen nem szerepld kerékparosok kozti beszélgetés.
Teljesen nyilvanvald, hogy azok, akik beszélnek, egy pillanatig sem nézik a képeket, s nem is kommentaljak
azokat. Es ez igy megy két percen keresztiil, kép és hang teljesen mas utakon jar — egyediil a kerékparozas
témakdre ad némi magyarazatot e két univerzum egyuttélésére. Mégsem akad egy lélek sem, aki az adott példat
latva felfigyelne az azt ural6 ellenponttechnikéra.”

(Michel  Chion: Vonalak és pontok. Ford. Huszar Linda. Apertira, 2011 6sz. URL:
http://apertura.hu/2011/osz/chion_vonalak es pontok)

A film narrativ rendszeréhez valé viszonya alapjan a filmzene lehet diegetikus eés
nondiegetikus. Diegetikus zenérdl beszéliink, ha a zene forrasa létezik a film narrativ
vildgdban. Egyszerlibben fogalmazva akkor, ha a szerepldk altal hallhaté zenérdl van szo
(példaul valaki leiit egy billenty(it a zongordn €s ez a tobbi szerepld szdmara hallhat6). A
nondiegetikus zene nem része a film narrativ vilaganak, a zene nem kovetkezik a narrativ
struktarabol, és nem észlelhetd a szereplok altal. A kisérézene jellegzetes mddon
nondiegetikus. A diegetikus és a nondiegetikus zene egy jeleneten belili egymasba Usztatasat
és Utkoztetését remekul példazzak a filmmusicalek zenés-tancos betétszamai, ahol a
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realisztikus hang (beszédhang) jellemzbéen fokozatosan valt at a (mimelt) diegetikus
éneklésre, amelyhez hamarosan csatlakozik a képen kiviilrdl felhangzé nondiegetikus,
alafestd kiséret.

Az angol szaknyelv kiillonbséget tesz a score és a soundtrack kdzott. A score elsésorban az
instrumentalis, dalszovegek nélkili filmzene megnevezésére szolgél, de jelentheti a filmhez
szerzett zene egészet is (betétdalokkal egytt). A soundtrack eredetileg a hangsavot jelentette,
igy a hanghatasokat, beszédet, zérejt és a zenét is magaba foglalta; napjainkban a filmben
elhangz6 dalszoveggel ellatott zenét (azaz a fécimdalt, a betétdalokat és a végef6cimdalt
egyutt) vagy altalaban egy adott film zenéjének egészét jelenti. Ha a kifejezés a filmipar és a
konnylizenei ipar kozti szinergiadk kontextusaban bukkan fel, akkor a soundtrack a
hanglemezen megjelentetett filmzenét jeldli. A Szombat esti 14z (Saturday Night Fever. John
Badham, 1977), a Tobb mint testér (The Bodyguard. Mick Jackson, 1992) és a Titanic (James
Cameron, 1997) soundtrackjei a legtobb példanyban eladott filmzene-lemezek, kdzottik a
maga 30 millios eladott példanyaval a Szombat esti 14z a legsikeresebb.

Mind a dramai (nem zenés) filmek, mind pedig a zenes filmek csaladjaban fontos szerepet
toltenek be a dalok. A dal legegyszer(ibb meghatarozasa szerint énekelhet6 szoveggel ellatott
zene. Vannak kifejezetten egy adott filmhez irt, és vannak a film 1étrejottét megel6z6en mar
1étez6 dalok, amelyeket Ujrahasznositanak (akar at is hangszerelve azt) egy adott filmhez.
Filmbeli el6fordulasuk szerint megkiilonboztetiink fécimdalt, betétdalt és végefocimdalt. A
dalok tobbféleképpen eltérnek az instrumentalis filmzenétdl: a dal a szovege altal nyiltabban
fogalmazhat meg, kozvetithet jelentéseket mint az instrumentalis filmzene, valamint sokkal
direktebb modon hivja fel magara a figyelminket, mint a hattérzene, igy hatasosabban és
hatékonyabban hozhat 1étre jelentéseket. Bizonyos filmmifajok (foként a filmmusicalek)
esetében a dalok énekelt dialégusként miikodnek, atveszik a szoveges dialdgus szerepét; lasd
példaul a Fred Astaire és Ginger Rogers ,,feleseld” duettjében eldadott Let’s Call the Whole
Thing Off cimii, George Gershwin és Ira Gershwin altal szerzett dalt a Tancolj velem (Shall
We Dance. Mark Sandrich, 1937) cimi filmben.

Keretben: Beke Zsolt

»A dalszoveg szinte elengedhetetlen része a mainstream popzenének, hiszen altala sokkal explicitebb és
kdzvetlenebb médon ki lehet fejezni a zene altal kdzvetitett érzéseket — vagy éppen szembe lehet menni vellk.
Mindekdzben a dalszdveg elinditja a hallgatd értelmezését is, aki a dalszdveg narrativijat a sajat életének
narrativajaval egésziti ki; igy fordulhat eld, hogy akar egy viszonylag generikus vagy valds, értelmezhetd
referencia nélkili dal is intenziv személyes tartalommal t6ltédik meg egyes hallgatdk szamara -
mindannyiunkkal elé6fordult mar, hogy ugy éreztiik, egy adott dal egy adott élethelyzetben mintha kozvetlentl
hozzénk vagy rélunk sz6lna. A James Bond-f6cimdalok esetében a helyzet még érdekesebb kérdéseket vet fel.
A személyes, hallgatora vonatkozo értelmezés mellett ugyanis a fécimdal elidegenithetetlen a franchise-tdl, és
attol fliggden, hogy a hallgatdé mennyire jartas a Bond-univerzumban, tSbbszinti értelmezésre is lehetdséget ad.
Aki csak kicsit is figyelemmel koveti a sorozatot, annak biztos, hogy van egy kedvenc Bond-lanya, van egy
szivéhez kozel allé film, arr6l pedig mindenképpen hatarozott véleménye van, hogy melyik szinész alakitasa
jelenti szdmara az egyetlen és igazi James Bondot.”

(Beke Zsolt: A Meduza tekintete. A Brosnan-éra Bond-fécimdalai. Apertdra, 2018. nyar.
http://uj.apertura.hu/2018/nyar/beke-a-meduza-tekintete-a-brosnan-era-bond-focimdalai/

A zenés filmek nagycsalddja szdmos miifajt, filmtipust foglal magéba az operettfilmektdl
kezdve a filmmusicalen at a koncertfilmekig. Ezekben a filmekben a zene és a dalok
jellemzden a képpel egyenrangu szerepben tlinnek fel (s6t a zene vagy a dal a képhez képest
folérendelt szerepet is jatszhat), elbeszéld filmek esetében a zene és a betétdal jellemzden
diegetikus, a cselekményt elérevivd vagy azt értelmezd funkcidval bir. Az alabbiakban (a
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teljesség igénye nélkil) néhany meghatarozo6 zenésfilm-tipus révid definicidjat sorakoztatjuk
fel.

A filmmusical olyan film, amelynek nagy részében diegetikus zene hangzik fel, mégpedig
ugy, hogy ,nemcsak jelen van a zene, hanem szerves része is a cselekménynek, a
szereplStipusoknak és a zenével dsszekapesolhato tarsadalmi struktaraknak™. Rick Altman, a
mifaj egyik legnevesebb kutatoja, a klasszikus hollywoodi musicalek harom almiifajat
kilonitette el: tindérmese musical, show musical és folkmusical. A show musical vagy
,,mivészmusical” backstage musical néven is ismeretes: ennek az almiifajnak a legfébb
jellemzoje az, hogy a cselekmény akoriil forog, hogy a f6hdsok egy show-t, eldadast (példaul
filmet, szindarabot) vagy mas kreativ terméket (pl. divatmagazint, kiallitast) hozzanak létre, a
musicalekre jellemz6 romantikus torténetszal az eldadas (stb.) megteremtésével fonddik
0ssze, a zenés-tancos betétek pedig gyakran prdobajelenetekként szerepelnek, amelyek végl
egy latvanyos, nagy (olykor kifejezetten bombasztikus) finaléba futnak ki. A backstage
musical talan legismertebb példaja az Enek az esében (Singin’ in the Rain. Gene Kelly,
Stanely Donen, 1952) cim film.

Keretben: Jane Feuer

,Torténetileg a mlivészmusical az egyre nagyobb mértékli onreflexivitas felé¢ fejlodott. A késé negyvenes és
kora dtvenes években a Freed Unit altal az MGM-nél készitett musicalek egész sora hasznalta arra a backstage
format, hogy kitartoan reflektaljon magara a musical miifajara, és megerésitse azt. Ezek kozil a musical miatt
menteget6z6 filmek koziil harom (mindnek Betty Comden és Adolph Green irta a forgatokényvét), a Tancolj a
Broadwayn (Barkleys of Broadway, 1949), az Enek az esében (Singin’ in the Rain, 1952) és A zenevonat (The
Band Wagon, 1953) szembeallit egymassal olyan eldadasokat, melyeket a k6zonség nem szeret, olyanokkal,
amelyek azonnal elnyerik a tetszését. A miivészi produkcidk ezekben a filmekben nemcsak szinpadi szdmokra
korlatozddnak. A tdbbrétegli eléadasok és az ezeknek megfelelen tobbrétegli k6zonség egylitt teremti meg a
mindennapi életet athatd zenés szérakoztatds mitoszat. Ezeken a filmes szovegeken keresztil minden sikeres
eléadas, a miivészetben és az életben zajlo egyarant, az MGM-musicalben siiriisodik 6ssze.”

(Jane Feuer: Az onreflexiv musical és a szérakoztatds mitosza. Ford. Szab6 Gabriella. Metropolis, 2008/3. 26-
27.)

Zenegép-musicalnek [jukebox musical] nevezzilk azokat a zenés filmeket, ahol a
foszerepeket vagy a fébb mellékszerepeket pop-rockzenészek alakitjak, és a filmben az
altaluk eldadott zene hangzik fel akar dalbetétként, akar instrumentalis alafestd zeneként. A
film zenéje a film késziilése elott keletkezett dalok csomagjabodl allhat 6ssze, de a zenészek a
filmhez is irhatnak dalokat. Ez a filmtipus gyakran — de nem Kkizar6lag — a backstage
musicalektd]l megdrokolt narrativ sémara, a  karriertorténet elbeszélésére alapoz. Korai
példaja az Elvis Presley foszereplésével késziilt egyik rock’n’roll film, a Bértdnrock (Richard
Thorpe, 1957). Zenegép-musicalnek tarthatjuk emellett az olyan konnylizenei dalcsomagokra
irt musicaleket is, amelyekben maguk a kdnnytizenei el6adok nem szerepelnek, de a filmzene
egésze az altaluk szerzett (a filmben esetleg Ujrahangszerelt és/vagy a szinészek altal
eléadott) dalokbol all; lasd példaul a Beatles-dalcsomagra irt Csak szerelem kell (Across the
Universe. Julie Taymor, 2007) cimii filmet.

A zenés életrajzi film [musical biopic] egy komoly- vagy konnyiizenész életének egészét
vagy annak egy Osszefliggd részét elbeszéld alkotas, amelynek filmzenéje jelentds részben az
adott zenész (vagy zenckara) altal szerzett, el6adott zenébdl, dalokbol épiil f61. Az Amadeus

! Rick Altman: A musical. In Uj Oxford Filmenciklopédia. Szerk. Térok Zsuzsa — Balazs Eva. Budapest, Gléria
Kiado, 2004. 304.



(Milo§ Forman, 1984) cimi film igy Mozart, A nyughatatlan (Walk the Line. James
Mangold, 2005) cimii film Johnny Cash életét eleveniti fel.

Az operafilm egy szinpadi operarendezés egyszerii filmre rogzitése, vagy pedig az operat
adaptalo, az adott zenekisérettel eldadott énekes dramai milivon alapul6 alkotds. Ez utobbira
remek példa Bergman A varazsfuvola (Trollflojten. Ingmar Bergman, 1975) cimii filmje,
amely Mozart mivét dolgozza fel. Az operettfilm egy szinpadi operettrendezés egyszerii
filmre rogzitése vagy egy szinpadi operett kreativ filmre adaptalasa; lasd példaul a Magnas
Miska (Keleti Méarton, 1949) cimii filmet.

A koncertfilm egy komolyzenei vagy konnylizenei koncertet, az élézenei elddast rogzitd
film; lasd példaul a Queen zenekar londoni Wembley stadionban adott koncertjét megorokitd
Queen Live at Wembley’86 (Gavin Taylor, 1986) cimi filmet. Mig a koncertfilm kizarolag
egy eseményt, egy koncert-el6adast dokumental filmen, addig a pop-rockzenészek vagy pop-
rockzenei stilusok koré épiilé rockumentumfilmek — azaz a rock-dokumentumfilmek —
nemcsak egy adott koncert él6 zenei show-jat rogzitik filmen, betekintést nyudjtanak a
kulisszak mogé is. Megmutatjak az eldéadot, a konnylizenei sztart a szinpadon kiviil (pl. a
hotelszobajaban vagy sajtotajéekoztaton); hangaldmondassal Kisérhetik a felvételeket vagy
interjukkal fliszerezik azokat; az interjikban nemcsak az eldéaddkat és stabtagjaikat
szolaltatjdk meg (a menedzserket6l a roadie-kig), hanem a koz6nség tagjait, a rajongokat,
esetleg ,kiviilallokat” is. A rockumentumfilmek altaldban nem egy adott pop-rock eldado
egyetlen koncertjét, joval inkabb turnékat vagy tobb napos, sok fellépds koncerteket allitanak
kozéppontba. Igy példaul a Don’t Look Back (Donn Alan Pennebaker, 1967) cimii
rockumentumfilm Bob Dylan 1965-0s nagy-britanniai koncertturnéja koré szervezédik.

A videoklip (jellemzb6en egy lemezkiado altal gyartott) olyan audiovizudlis termék, amelyben
a kliptél fluggetleniil feljatszott — jellemzden konnylizenei — dalhoz mozgodképsorokat
tarsitanak a dal eladdsa vagy az eléadd imazsanak népszeriisitése céljabol. Altalaban egy
zenei album harom-6t dalahoz készitenek videoklipet. Ritkabban kdzhasznu, jotékonysagi
vagy protest c€lbol is késziilhet videoklip. Jellemzden harom-6t perces rovidfilmek, amelyek
gyors vagasu képsorokbol allnak. Harom dominans, bar egymassal gyakran keveredd tipusuk
az eléadas-alapu, a narrativ és a konceptudlis Klip.

Kérdések:

Milyen szempontok szerint osztalyozzuk a filmzene tipusait?

Hogyan hataroznad meg az eredeti és a kompilalt filmzene fogalmait?

Milyen hangtipust eredményez, ha a hozzatartozo hangot elcstsztatjak a képtol?

Miben térnek el a dalok az alafesté zenétdl, és milyen daltipusokat kiilonboztetiink meg?
Milyen zenés filmes miifajokat, filmtipusokat ismersz? Hogyan vazolnad a koztik 1évo
kilénbségeket?

Kreativ feladat:

Keverd ujra! Valassz egy 1étez6 videoklipet, és tarsits a képsoraihoz az eredetitdl ritmusaban,
hangzasvilagaban, stilusdban teljesen eltérd dalt! Figyeld meg a moddositds eredményeit
(példaul a jelentés, a hangulat, az informacidok atalakulasat; a kép és a hang kozti
aszinkronitast, stb.)!

Ajéanlott olvasmanyok:
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