4. A kompilalt filmzene torténetébol: a °60-as évek véqgi hollywoodi fordulat

A XX. szdzad masodik felében a konnylizene a filmzene igazan meghatarozo alkotdelemévé
valt (bar természetesen a konnylizene korabban 1is fel-felcsendiilt fécimdalokban,
betétdalokban vagy kisérézeneként). A filmzene filmtudomanyos torténeti attekintései
altalaban az eredeti filmzenét allitjak k6zéppontba, szamos filmzenetorténeti elbeszélés pedig
(példaul Roy M. Prendergast [1977], Laurence E. MacDonald [1998], Roger Hickman
[2006]) kivald filmzeneszerzOk alakjai mentén beszéli el a hollywoodi filmzene torténctét
Max Steinertdl Howard Shore-ig. A filmzeneszerz6i munkéssagok targyaldsa nélkiil persze
nem lehet atfogd filmzenetorténetet irni, de egy teljes korti vizsgalatnak mindenképpen
szdmolnia kellene a filmképhez tarsitott zene egyik legrégebbi mddszerével, a kompilalt
filmzenével.

Bar a kompilalt filmzenét sokszor az eredeti filmzenéhez képest masodrendi gyakorlatként
fogjak fel, valojaban ez volt az elsd, és napjainkban is az egyik legnépszeriibb modszer arra,
hogy zenével ,szinesitsék” a mozgoképsorokat. A kompilalt filmzene népszeriisége a
koltséghatékonysag mellett abbol adodik, hogy masként miikodik, mint az eredeti filmzene,
amely ugyan pontosan illeszkedhet a filmképhez, de jelentéstartomdnya sziikebb, mint a
kompilalt filmzenéké, mivel a filmhez képest elézetesen Iétezd zenékbdl készitett
Osszeallitasok szamos filmen kivili asszociaciot, az utalasok széles korét hozzak magukkal
(példaul a beatzene a ’60-as évek ellenkultarajara utal), amelyeket kénnyedén be lehet épiteni
vagy hozza lehet adni az adott film diegetikus vilagahoz. Mig az eredeti filmzene egyik {6
funkcidja az volt, hogy a nézében érzelmeket keltsen anélkiil, hogy felhivnha magara a
figyelmet (a legjobb filmzenének azt tartottdk, amit szinte nem is hallani), a filmekben
alkalmazott konnytizenei dalok esetében sokszor kifejezetten cél, hogy észrevegyék oOket,
hiszen a filmkészitdék erdsen alapoznak arra, hogy a kozonség felismeri az eldadot, a dalt,
vagy legaldbb a zenei stilust; a gyartdk olyan jelentésekkel szamolnak, amelyek eleve
forgalomban vannak.

Keretben: Kathryn Kalinak

~<Anahaid Kassabian azt fejtegeti, hogy a kompilalt filmzenék ujfajta azonosulasi folyamatokat nyithatnak meg a
kozonség szamara. Pozitiv, s6t felszabadito élménynek latja a dalok megnovekedett szerepét a kortars
hollywoodi filmekben. Szerinte a kompilacio 0j lehetdségeket kinal a nézének, hogy sajat egyéni kapcsolatot
alakitson ki a filmmel, és lehetdséget teremt az alternativ hangok, kiilondsen a nék és a kisebbségek
megszoélalasa szamara. Gondoljunk arra, hogy a Thelma és Louise-ban (1991) a ndi énekesek felvételei miként
nyUjtanak bepillantast a fészereplok lelkivilagaba (a filmben Martha Reeves énekli a Wild Night, Tammy
Wynette pedig az 7/ Don 't Wanna Play House cim{i szamot).”

(Kathryn Kalinak: Filmzene. Ford. Racz Judit. Budapest, R6zsavolgyi és Tarsa, 2014. 94.)

A kompilalt zene torténete a korai film és a némafilmkorszak idején kezdddik. Ahogyan az A
némafilmek és a (kénnyii)zene; a hangosfilm elterjedésével jaro valtozdasok cimi
olvasoleckénkben véazlatosan ramutattunk, a kiilonféle vetitési helyszineken kisérézenét
szolgaltatd zenészek vagy zenekarok improvizaltak is, de a zenei kiséretet sokszor mar létezd,
akar rendkiviil ismert dallamokbdl vagy azok toredékeibdl Aallitottdk Ossze. Ezek a
kezdetleges kompilaciok a film miifajanak és hosszanak fuggvényeben valtoztak. Julie
Hubbert szerint a rovidebb, ismeretterjesztd alkotasokhoz (példaul oktatofilmekhez,
utirajzokhoz) és vigjatékokhoz altalaban a konnytizene vilagabol meritettek, mig a hosszabb,
komolyabb dramak zenei kiséretéhez a klasszikus zene tarhazabol valogattak.



A hangosfilm elterjedése azonban visszavetette a kompilalt filmzene hasznalatat. Az atmeneti
1d6szak (a huszas és a harmincas évek forduloja) utan a zene egy gondosan eltervezett filmes
alkotéelemmé, a filmstruktira szerves részévé valt — és egyre nétt az igény arra, hogy egy
adott filmhez tarsitott filmzene legyen eredeti és egyedi (amire ugyan — ahogyan a fent
emlitett olvasoleckénkben utaltunk rd — a némafilmkorszakban is akadt példa, de akkoriban
ez egyaltalan nem volt altalanos gyakorlat). Koriilbeliil a harmincas évek elejétél a hatvanas
évek derekaig a zeneszerz0 a hollywoodi filmgyartési rendszer egyik dllandé munkatarsa lett,
akit6l minden Gjonnan készitett filmhez 0j filmzenét vartak. A hangosfilm felvirdgzasaval a
kompilalt filmzene praxisa gyakorlatilag eltlint az amerikai nagykoltségvetésii, mainstream
filmek gyartasabol, hasznalata a kisérleti, avantgard vagy kiskoltségvetésti filmekre
korlatozodott.

A hatvanas években 0j erére kapott a kompildlt filmzene, dm jelentds modosulasok
tapinthatéak ki a némafilmkorszakhoz képest. Ezuttal nem Kkottdkbol, hanem kdnnyen
megszerezhetd hanglemezekre vett zenékbdl valogattak, és az él6zenei eldadas gyakorlatanak
tovatlinése miatt a kompilator személye is megvaltozott: az ¢élében jatszo zenészek és a
karmesterek helyett a filmrendezok (késébb a zenei szerkesztok) készitették a zenei
Osszedllitasokat, amelyekhez a zeneszerz6 munkéjara nyilvanvaldéan nem volt sziikség.

A kompilalt filmzene hatvanas évekbeli eldretorése tobb tényezdvel magyarazhato
(6sszefiigg a hollywoodi studiorendszer valsagba keriilésével is), de az egyik legjelentdsebb
indok a kompilalt filmzene visszatérésére az, hogy a hollywoodi filmipar ki akarta aknazni az
uj konnytlizenei, elsdsorban a rockzenei stilusokat. A filmek soundtrackjein egyre gyakrabban
szerepelt rockzene, ami a lemezkiadd cégek szamadra is rendkiviil jovedelmezdnek bizonyult.
A rockzenét ugyan mar az 1950-es évek masodik felétél hasznaltak a fiatalokat, tinédzsereket
megcélzo zenés filmekben, de a ’60-as években fésodorbeli, a legszélesebb kozonséget
megcélzé csaladbarat filmekben is alkalmazni kezdték. Tovabba csak az 1960-as évek
kozepétdl épitették be szervesen a konnytizenei dalokat a filmek cselekményébe, ettdl kezdve
viszont a pop-rockzene egyre inkabb a hagyomanyos zeneszerz6i komponalas alternativajava
valt.

Keretben: Cory Messenger

»A Variety igy ravilagitott arra a Hollywoodot nyugtalanité dilemmara, amelyet majd a Bonnie és Clyde
(Bonnie and Clyde. Arthur Penn, 1967) és a Diploma elézt (The Graduate. Mike Nichols, 1968) fog megoldani
azzal, hogy a hatvanas évek végén »felfedezik« a fiatalok kozonségébdl allo rentabilis piaci rést. Az Gtvenes
évek és a korai hatvanas évek Hollywoodja azonban képtelen volt felismerni valtozd k6zonségét, és tovabbra is
ugyanazt a »mindent mindenkinek« csaladbarat szérakoztatasi elvet kdvette, mint a harmincas és negyvenes
években, amikor a televizid és a rock and roll még nem szabdalta szegmensekre a szabadiddipart. Ennek
eredményeképpen Hollywood hii maradt a nagy koltségvetésti, langyos csaladi filmekhez, amelyekkel egy
gyorsan fogyatkozd kozonséget céloztak meg. A tdrekvés, hogy mindenki tetszését elnyerjék, végll ahhoz
vezetett, hogy egyetlen kdzonségtipus tetszéseét sem nyerték el eléggé. Ez a bizonytalansag és a pénzigyi
kockazat id6szakanak kezdete volt [...]”.

(Cory Messenger: Alakits természetesen: Elvis Presley, a Beatles és a ,,rocksploitation”. Ford. Milidn Orsolya.
Apertdra, 2018.nydr. URL: http://uj.apertura.hu/2018/nyar/messenger-alakits-termeszetesen-elvis-presley-a-
beatles-es-a-rocksploitation/)

A filmtorténeszek kdzott konszenzus van azt illetden, hogy a *60-as évek végi Hollywoodi
Reneszansz tobb jelentds filmje ha még nem is kizarolagos, de meghatarozo jelleggel mar
meglevé konnylizenei dalokbol Osszedllitott filmzenét hasznalt. A Diploma elétt (The
Graduate. Mike Nichols, 1967) cimii film jo példa a hangosfilmkorszakban uralkodova valt
filmzenei gyakorlattol valo elmozdulésra: bar a filmzene Dave Grusin altal szerzett, jazz-
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alapti aldfestd zenét is magéaba foglal, dontéen a filmhez képest eldzetesen 1étezd
rockdalokbdl all ossze. A fécimdalt és harom, a filmben alafestd zeneként hasznalt dalt a
Simon and Garfunkel Sounds of Silence (1966) cim{i nagylemezérdl ,,kolcsonoztek™, a Mrs.
Robinson cimii betétdalt pedig a rendez6 kérésére irta Paul Simon és Art Garfunkel a filmhez.

Két évvel késébb a Szelid motorosok (Easy Rider. Dennis Hopper, 1969) viszont mar teljesen
megkérddjelezte a bevett filmkészitéi munkamegosztast a rendezd és a zeneszerzd kozott:
Hopper magahoz ragadta a filmzenekészités szerepkorét, 6 maga valogatta Ossze a zenei
kompiléciét, a soundtracken pedig kizardlag pop-rockszdmokat szerepeltetett. A film a
Hollywoodi Reneszansz egyik merfoldkovének szamit, amely latképet ad a hatvanas évek
végi amerikai tarsadalmi problémakrol és fesziiltségekrdl (mint példaul a hippimozgalom, a
kabitdszer-hasznélat és a kommunalis életmdd). A Szelid motorosokban megjelenitett
életmodhoz, a kortars tarsadalmi probléméak feszegetéséhez, illetve az ellenkultdra filmes
Iétre azéltal, hogy kreativan Gjrahasznositotta olyan kortars népszerii el6adok és zenekarok
dalait, mint Jimi Hendrix, a Steppenwolf, a Byrds vagy az Electric Prunes. Mar a Szelid
motorosok esetében megfigyelheté a konnylizenei dal filmes hasznalatanak egyik tipikus
funkcidja: a pop-rockdal egy életérzés kifejezje. A Szelid motorosok példajat hamarosan
kdvette Az utolsé mozielédas (The Last Picture Show. Peter Bogdanovich, 1971) és az
Amerikai graffiti (American Graffiti. Georger Lucas, 1973).

A kompilalt filmzene mérete filmenként rendkiviil eltér6. A Szelid motorosok soundtrackje
példaul viszonylag szerény, minddssze tiz dalbdl all, mig Scorsese Aljas utcdk (Mean Streets.
Martin Scorsese, 1973) cimii filmjének soundtrackjét huszonharom zeneszambOl allitottak
ossze.

A Hollywoodi Reneszansz, majd Uj Hollywood idészakaban egyre gyakrabban alkalmaztak
konnytizenei forrasokbdl dsszeallitott kompilalt filmzenét, a popszamok filmekbe illesztése
gyakorlatilag kotelez6vé valt. A hetvenes évek végén pedig mar attdl tartottak az eredeti
filmzenék rajongoi, hogy az egyre tobb pop- és rockzenei stilusbol, egyre tobbszor és egyre
tobbet meritd kompilalt filmzene teljesen ki fogja szoritani az eredeti filmzenét a filmekbdl.

Kérdések:

Mikortdl valt hangsulyossa a kompilalt zene a hollywoodi filmiparban, és milyen tényezOk
magyarazzak ezt?

Melyik filmtorténeti korszakban valik igazadn hangsulyossa a konnylizene kompilalt zeneként
torténd Gjrahasznositasa?

Milyen példakat ismersz arra, hogy egy film teljes filmzenéjét pop-rockdalokbdl allitjak
0ssze?

Kreativ feladat:

Vilassz egy elbeszéld nagyjatékfilmet, amelyben sem betétdalként, sem alafestd zeneként
nem hasznalnak pop-rockszamokat, és allits 6ssze hozza olyan soundtracket, amely kizarolag
pop-rockdalokbol all! A kompilaciot tracklistaként készitsd el, és az el6adok és dalcimek
mellé ird fel azt is, hogy a cselekmény melyik pontjanal hangoznanak el a dalok! Jel6ld azt is,
hogy az adott dal egy toredékét vagy a teljes dalt hasznalod fel.

Ajanlott olvasmanyok:
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