Fiizi 1zabella

A korai mozi és a digitalis mozgdkép

Olvasdleckék a Torténeti alapozo:

A mozgokép vdltozo fogalmai a 19. és a 20. szdzad végén cimU el6adashoz

Bevezetés

Az olvasdleckék célja
Tanulasi eredmények
Tagolas

Az olvasdleckék hasznalata

Olvasoleckék

N

Nowa

Panoramahatds: a 19. szazad vizualis témegmédiumatdl a virtudlis valdsagig

lecke: A kdrpanorama
lecke: A Feszty-korkép és kontextusai
lecke: Az immerzié és a digitalis panoramakép

rész: A mozgokép feltalalasatol a digitalis filmig

lecke: A mozgokép el6zményei és a korai film
lecke: Attrakciok a korai és a digitalis mozgoképen
lecke: Modularitas — a remake és a remix technikai
lecke: Mozgokép a moziszinhazon kiviil

Ajanlott szakirodalom



Bevezetés
Az olvasdleckék célja

Az olvasdleckék els6dlegesen a Szegedi Tudomanyegyetem Vizudlis Kultura és Irodalomelmélet
Tanszéke altal kidolgozott filmtudomany mesterszak Térténeti alapozd: A mozgdkép vdltozé
fogalmai a 19. és a 20. szdzad végén cim(i bevezet6 el6adasdhoz kapcsolédnak. Ugyanakkor
hasznosnak bizonyulhatnak minden olyan, els6sorban film- és médiaszakos hallgaté szamara,
akik a médiumok torténeti beagyazottsagara kivancsiak, vagyis arra, hogy egy-egy Uj médium
hogyan valik ki a versengé médiumok halmazabdl, a technikai invencidbdl hogyan lesz kiilénb6z6
tarsadalmi funkcidkkal és haszndlatokkal rendelkezd, domindns médium. A tananyag a mozgdkép
és a verseng6 médiumok valtozo fogalmain keresztiil arra kivan rdmutatni, hogy a médiumoknak
a tdrsadalmi hasznalatokban artikuldlédé identitasa valtozd, jellegzetességeik a kiilonb6z6
gazdasagi, tarsadalmi, kulturdlis tényez6k és az Ujabb médiumok hatasara Ujra- és
Ujradefinidlédnak.

A mozgdképi médium megjelenését kdvets els6 két évtized a kisérletezés id6szaka nemcsak
technikai és filmnyelvi értelemben, hanem a mozi tdrsadalmi hasznosithatdsagat illetéen is
(mdvészet, ipar, tomegkulturalis termék). A mozirdl sz616 korabeli diskurzusok, vetitési
helyszinek és korilmények, valamint a filmalkotdsok elemzésén keresztiil azt vizsgaljuk, hogy
milyen utak és haszndlati médok nyiltak az Uj médium szdmdra, hogyan poziciondltdk azt a
szérakoztatasi és a m(ivészeti formak kontextusdban.

Az ezredforduld Ujabb, a mozgdkép torténetét meghatarozo kihivas elé allitotta a film bevett,
ismert formait. Az Ujmedidlis eszk6zok nemcsak hogy tovabb fokoztak a technikahoz vald
hozzaférés demokratizalasat, hanem Ujabb felosztasokat, kisajatitasokat és hierarchidkat is
eredményeztek. A kurzus a két id6szak cseppfolyds film-, mozgdkép- és mozifogalmait vizsgalja,
kiemelve a filmbefogadas és a filmhez kapcsolédo gyakorlatok valtozasait.

Tanulasi eredmények

A kurzus fejleszti a hallgatdk torténeti érzékét, és rendszerezi a mozgdképtorténet korszakaival
kapcsolatos ismereteiket. RAmutat a mozgdkép torténeti, kulturalis és tarsadalmi
meghatarozottsagara, multimedidlis és multikulturalis beagyazottsagara. Nem az a célja, hogy
egy fejl6déselvi narrativat vazoljon a kezdetektdl napjainkig, hanem hogy a mozgdkép uj
funkcidit és haszndlatait a torténeti haszndlatok feldl kritikailag vizsgalja.

Tagolas

A tananyag 7 leckébdl épiil fel, melyek 2 részre tagolhatdak. Az els6 részben a mozgdképet
megel6z6 tomegmédium, a kdrpanorama torténeti kontextusat térképezziik fel, és azt vizsgdljuk,
hogy a 19. szazadi tomegmédium befogaddi tapasztalatai hogyan el6legezik meg az
Ujmédiahatasokat (immerzid, kiterjesztett és virtualis valdsag). A masodik rész a mozgokép
technikai invencidjanak tarsadalmi hasznalatokkal felruhdzott médiumma valasat koveti végig,
mikdzben ramutat a korai film és a digitdlis film néhdny k6zos kulturalis technikajara.
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Az olvasdleckék hasznalata

A tananyag interaktiv formdban dolgozza fel az ismereteket, gyakran az 6ndllé bongészésre,

kutatdsra, felfedezésre 6sztondzve a hallgatdkat. A kiinduldpontként szolgdlé megallapitdsokat a

fogalmakhoz kapcsolddo definicidk és a torténeti 6sszefliggések adjak meg. A tananyag

feldolgozdjanak az anyagok gy(ijtésétdl és a szakirodalom tanulmanyozasatél a konkrét munkak

és O0sszehasonlitasok elvégzéséig terjed6 Utvonalat kell bejarnia. Az egyes leckékhez ajanlott

olvasmanyok és a kikapcsolédast segit6 tartalmak is kapcsolddnak. A két rész végén a leckékben

tanultak atismétlését szolgaljak a csoportmunkaban elkészithet6 projektfeladatok. Az egyes

leckék feldolgozasa a feladatokkal egyiitt kb. 2-2,5 érat vesz igénybe.

A leckékben hasznalt jelek magyarazata
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El6zetes ismeretek

A tananyag feldolgozasa nem igényel specidlis elGismereteket, bar a filmtorténet és a filmelmélet

terén szerzett ismeretek lehet6vé teszik az anyagban valé alaposabb elmélydilést.




l. Panoramahatas: a 19. szazad vizualis tomegmédiumatal a virtualis valdsagig

1. lecke: A kérpanorama

A panordma a 19. szdzad népszer(i l[atvanyossaga, az elsé vizualis tomegmédium.
Az elnevezés a korabeli sz6hasznalatban gy(ijténévként miikodik: olyan képekre haszndljak,
amelyeknek k6zos hatdsmechanizmusa az illGzidkeltés. A kifejezés a sz6 etimoldgidjaval
(pan+horama, vagyis: mindent latas, teljes latvany) 6sszhangban kezdetben a nagy méretd, nagy
tavlatokat lehet6vé tevd, a 360 fokos latvanyt egy magaslati ponton allé néz6 koré szervezd,
optikai illuziot létrehozo képekre vonatkozott. Kés6bb a nagy méretd, félkor alakban vagy a
sikban elhelyezett képeket is panoramaknak nevezték, vagy az olyan kisebb méret( képeket is,
hoztak létre a hatast, mellyel a néz6 mintegy a kép részévé valt. A 19. szdzad végén — hogy
megkilonboztessék a tébbi képtipustdl — a 360 fokos, kiilon épitményben (Un. rotundaban)
kiallitott képet és magdt az apparatust, amely az optikai illuziét lehet6vé tette, korképnek
(angolul cyclorama) nevezték.

A korszakban a panorama a legnagyobb méret(i kép volt, amelyet a koznapi emberek lathattak. A
beszamoldk szerint olyan ,végtelen képként” érzékelték, melynek hatdrai eltlintek a flirkészd
szem el6l.

?

®  Melyek azok a képfajtak napjainkban, amelyek a méretiikkel, illetve a hatartalansagukkal

nylgozik le a szemlél6t, vagy fejtenek ki hatast? Hogyan vannak kiallitva, és mi az elsGdleges
céljuk?

£

azt az Uj ,apparatust”, melyet el6szor ,La Nature a coup d’oeil-nek” nevezett (a. m. 'a természet

A panordma feltalaldja Robert Barker, aki 1787. junius 19-én szabadalmaztatta

egyetlen pillantasra’ vagy ‘egyetlen nézetben’). Barker gy gondolta, hogy taldlmanyanak
legf6bb Ujdonsaga a tajképfestészet ,fejlesztése” a korabban alkalmazott perspektivikus
abrazolds atalakitasaval, amely altal a panordma a képen dbrazolt helyszinre varazsolja a nézéjét.
Ennek biztositéka a rajz vagy a festmény topografiai pontossaga, melyet a fest6 vagy a rajzold a
helyszinen kellett hogy rogzitsen, valamint a képet kiallité apparatus, melyet a szabadalmi leiras
vilagosan rogzit.

¥,

Keress ra a neten Barker szabadalmi leirdsara, és azonositsd a panordmakészités (a kép
elkészitése és bemutatdsa) f6bb muveleteit és fortélyait.
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Azonositsd az aldbbi képen a Barker altal leirt panordmaapparatus részeit: bejarat,
eredeti szabadalmi leirdsdhoz képest az egyetlen jelentds médositdst Charles Langlois vezette be
1831-ben a szinpadtechnikdban hasznalt, a kép folytatasat jelentd ,,hamis” (vagy plasztikai)
el6térrel (faux terrain).
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Barker 1793-ban elkésziilt rotunddjanak keresztmetszete. Az épiilet a londoni Leicester téren
1861-ig miikodott. Kiilonlegessége, hogy a kétszintes éplletben két korképet is ki lehetett
allitani. Az éplletet tervezte és a rajzot készitette Robert Mitchell. (Szinezett tusrajz, 28.5 x 44.5
cm)

Mivel a panoramak készitése meglehetésen tékeigényes volt, igy az elGallitasukra és a
forgalmazasukra részvénytarsasagok szervezédtek. A panoramakép 1830 utani
standardizalédasa lehet6vé tette a nemzetkdzi forgalmazasukat. Csak az igazan népszeri
panordmakat tartottak tobb évig, esetleg évtizedekig egy helyen kidllitva, a legtobbjliket Eurdpa
nagyvarosaiban turnéztattak, akar ugy is, hogy a képet az Uj kbzonség izlése szerint atfestették.
Barker londoni panoramajaban, mely 1793-t6l 1864-ig miikddott, tdobb mint szaz panoramat
allitottak ki.

Mig a panoramaforma mint latdsmdd megjelenését Oettermann a polgarosodassal kapcsolja
0ssze, a 19. szazad végére az alsdbb néposztalyok szdmdra is népszer(i latvanyossagga valt,



valdszinlileg tobb szaz milliéra tehet6 nézészammal. A kozonség kiszélesedését az is segitette,
hogy ellentétben a magas mUvészetekkel, a panordma néz8i tapasztalata nem feltételezett
el6zetes tudast (példaul mitoldgiai vagy a torténeti események ismeretét). Kollektiv befogadasi
maddja lehet6vé tette a néz6i élmények kicserélését, megbeszélését.

A panorama apparatusjellege abban mutatkozik meg, hogy - akarcsak a késébbi technikai
médiumok, mint a fotografia, a mozgdkép) — a néz6 testére van szabva, s magat a nézdi testet is
az apparatus részévé teszi. A keret nélkili, nagy méret(i vaszon (akdrcsak a monumentalis
épitészeti terek, szobrok) eleve térbeli dezorientaciéot hoznak létre, az el6tér részletgazdagsaga
és a hatalmas tavlatok az érzékek tulterhelését eredményezik. A néz6 az 6t beboritd,
végtelennek érzékelt kép részévé valik. Ezt az illuzidt segitette, hogy a nézGtér ,elkeritett és
lezart” terét mint kildtépontot gyakran beépitették a képbe példaul hajéfedélzetként vagy
bastyaként. A nézGi test hataraira valé rdmutatas azonban az appardtus mikodésének csak egyik
része, ami kiegésziil azzal, ahogyan a néz6 felll tud emelkedni, Urra tud lenni a stimulalé érzéki
benyomasokon. A panorama tébbféle stratégiat is kindl ehhez a felliilemelkedéshez. Vizualisan a
nézGtér megemelt magaslati pontja nyujt atfogd és ellenérzé tekintetet. Ezen felll a
megjelenités hitelességigénye egy olyan nézésmaddot is aktualizalt, amely a helyek, épiiletek
felismerésében, azonositasdaban, megfeleltetésében volt érdekelt, vagy a képet modellként,
kvazi-szimulacioként tanulmanyozta (példaul a csatahajok vagy a seregek felvonulasat, a
hozzdjuk fiz6d6 katonai taktikat). Nem utolso sorban a valtozd (par néz6tdl tobb szaz nézéig
terjedd) nagysagu néz6tér lehetfséget adott a tapasztalatok kicserélésére, megvitatasara is.

¥,

Keress 19. szazadi panordmaképeket vagy fennmaradt leirdsaikat. Csoportositsd Gket a
témaik alapjan. Szakirodalom:

Kovacs Akos: Két kérkép. Budapest, Sik Kiado, 1997. 7-26.

Stephen Oettermann: The Panorama. History of a Mass Medium. New York, Zone Books, 1997.
49-98.

* A fenti olvasmanyok alapjan gondold at, hogyan fligg 6ssze a panordma mint Uj médium
megjelenése a horizont felfedezésével, az utazds, kés6bb a turizmus népszerliségével és a
kozéposztaly felemelkedésével.

»Mikozben a panorama a polgarsag azon képességét linnepli, hogy »Uj szemszogbdl latja a
dolgokat«, ugyanakkor be is bortonzi a tekintetet. A tekintet nem tévedhet a kereten kivilre,
mivel nincs keret. Az egyetlen keret az Uj kozéposztaly vilaglatasa; a panorama technolégidja a
latogatdkat arra kényszeriti, hogy tekintetiiket a kiilsé vilagra szegezzék (még akkor is, ha ez csak
egy festett masolat). Es ennek megfelel&en a kiilsé vildg ki van szolgaltatva a tekintetnek,
képtelen ezen latasmad el6l megszokni.” (Oettermann 1997: 21)
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Michel Foucault: A panoptikussag. In ué: Feliigyelet és blintetés. A bortdn térténete.
Ford. Fazsy Anikd és Cs(ros Klara. Budapest, Gondolat, 1990.

2. lecke: A Feszty-korkép és kontextusai

il

Opusztaszeri Nemzeti Parkban. Végezz kutatasokat A magyarok bejévetele készitésérdl, elsé

Latogasd meg az egyetlen fennmaradt és ma is m(ikdd6é magyar kdrpanoramat az

bemutatdsardl 1894-ben. ird le részletesen a panorama hatasat, jelenlegi kiallitasi modjat,
kontextusat.

Az 1894 majusaban bemutatott korképet mar a bemutatasa idején is kilonféle kontextusokba
helyezték el és értelmezték: mlvészeti alkotasként, szérakoztatodipari termékként, nemzeti
emlékmdként vagy a politikai elit megrendelésére készilt propagandaként, torténeti
dokumentumként, az érzékeket megtévesztd alkotasként egyarant hivatkoztak ra. A korkép épp
azt a torténelmi eseményt jeleniti meg a festészet eszkdzeivel és a panordma appardtusaval,
amelyet a bemutatas utdn két évvel a millenniumi kiallitassal innepeltek. Az 1896-o0s kiallitas

nemcsak Budapestre, hanem az orszdg szamos terliletére kiterjedt.

A millenniumi kidllitds madartdvlati képe (korabeli képeslap). A bal alsé sarokban lathaté a
panorama épliletére kitlizott zaszIo.
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korképpel kapcsolatban!

Hasonlitsd 0ssze az alabbi beszdmoldkat, értelmezéseket és nézbi élményeket a

»Ma keltek utra harman, szakért6 festGink kozil: Feszty arpad, Mednyanszky LaszIo, aki
ezért jott haza Pdrizsbdl és Ujvary Igndc, akiket még kovetni fog Spanyi Munkacs vidékére, hogy
itt a helyszinen fessék meg az egész tajat, egyszerre minden oldalrél a perspektiva szabalyai
szerint, melyet egy igen elmésen szerkesztett alkotmany tesz csalhatatlan siker(ivé.” (Jokai Mér:
A Feszty-féle korkép. Pesti Hirlap, 1892. aug. 17.)

A panorama a valdbdl, a kézzel foghato és a bennlinket koriilvevé plasztikus valdsagbol
indul ki; itt tehat sem redukalt, sem tulzott méretnek helye nem lehet; ezek egyenesen ki vannak
zarva. A valésagot latjuk kozvetlen kozelliinkben és véljik Iatni tdvolabbra ott is, ahol mar a
festett kép hozza létre az illuziét. Tehat a labainknal elhelyezett és sajat méreteikkel bird valodi,
plasztikai dolgok dont6k a méretek kérdésében...” (Csizik Gyula: A magyarok bejovetele. Turistdk
Lapja, VI. évfolyam, 10-12. szam, 1894. oktdber-december, 185-189.)

,Imadsagos hangulat fog el valahanyszor nézem e képen az aldozat felszallo flistjét, a kékl6
végtelenséget s a bérces magaslaton a nagy honalkotd szoboralakjat. S ugy tlinik fol el6ttem ez a
sima falu korpalota, mint egy fenséges dém, amelyet folszentelt egy m(ivész ihlete. A hatalmas
szinek itt a magyar nemzet erejét, dntudatat hirdetik s honszerelmet tanitanak. Ha pedig az id6k
fejl6édése valaha eggyé olvasztja a nemzeteket, templom marad ez akkor is — egy langeszi
mUvészi alkotds pantheona.” (Budapesti Hirlap, 1894. okt. 11.)

»y
Es

érzékeit lehengerld, mind az egységes szemléletbe tomorits, egyetlen tekintettel atfogd és uraléd

A korkép narrativ olvasata bizonyos értelemben ellentmond mind a néz6 testét és

nézésmaddnak. Amennyiben a korképbdl egy torténetet kell kiolvasnunk és megérteniink, a
részek kapcsolddasara, viszonyaira 6sszpontositunk. Az alabbi hirdetés szovegét és a Feszty-
korkép vezet6jét (A magyarok bejévetele. Budapest, A Magyar Kérkép-Tarsasag Kiaddsa, 1895.)
felhasznalva prébdld meg rekonstrudlni a kérképen elbeszélt torténetet. A narrativ olvasat
esetében a jelentek linearis egymadsutanja vagy szimultan egybefogdsa a donté? Mennyiben
tdmasztja ald a panordama narrativ olvasata a paratextusok altal megfogalmazott ideologikus
jelentéseket?



A Vasdrnapi Ujsdgban megjelent hirdetés.
Iil

magyarok bejévetelét a kovetkez6 kddok szerint olvassak: 1. a mult lehetd legpontosabb

Keress olyan cikkeket, beszamoldkat a korkép korabeli recepciéjabol, melyek A

megjelenitése, 2. egy megtortént esemény szimulacidja, 3. immerzid: a néz6 teste és a kép kozti
hatar eltinik, 4. ritualis-szimbolikus olvasat (a korkép mint a nemzeti érzés és egység
letéteményese), 5. narrativ olvasat.

¢ Az alabbi cikk alapjan fejtsd ki részletesen azt a vizualitdson alapuld viszonyt, amely az
allam, a tdmegszorakoztatas és a nyilvanosag (néz6kozonség) kozt kialakult a 19. szazad masodik
felében.

Tony Bennett: A kidllitasi komplexum. In Kékesi Zoltan, Lazdar Eszter, Varga Tiinde, Szoboszlai
Janos (szerk.): A gyakorlattdl a diskurzusig. Mivészetelméleti széveggylijtemény. Budapest, MKE,
2012. 24-50.
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Hogyan értelmezik a panordmakép hatdsat, tdrsadalmi funkciéjat az aldbbi cikkek?

Hogyan lehet korszer(ien, de szakmailag hitelesen bemutatni a 21. szdzadban a Feszty korképet?
MuzeumCafé, 17. szam. URL: http://muzeumcafe.hu/hu/hogyan-lehet-korszeruen-de-

szakmailag-hitelesen-bemutatni-21-szazadban-feszty-korkepet/

Ban Andras: Feszty-korképépulet. Mozgd Vilag, 1979/1. 169-175.


http://muzeumcafe.hu/hu/hogyan-lehet-korszeruen-de-szakmailag-hitelesen-bemutatni-21-szazadban-feszty-korkepet/
http://muzeumcafe.hu/hu/hogyan-lehet-korszeruen-de-szakmailag-hitelesen-bemutatni-21-szazadban-feszty-korkepet/

Hasonlitsd 0ssze az amerikai polgarhdboru egyik donté csatajardl készitett és jelenleg
Gettysburgben kiallitott kérpanoramat Mark Bradford Pickett’s Charge cimU, 2019-ben a
washingtoni Hirshhorn Muzeumban kiallitott munkdjaval. Milyen koncepcidé allhat a

,rekonstrukcié” mogott?

3. lecke: Az immerzio és a digitalis panoramakép

A fényképezbgépekbe és mobiltelefonokba beépitett panoramafunkcié ma is hasonld
modszerrel mikoddik, mint a hagyomanyos panoramakészités. A korabeli panordmakészité
kijelolt egy alkalmasnak itélt (dltaldban magaslaton elhelyezked§) foldrajzi helyet, és ebbdl a
pontbdl ,vette fel” a tajat részletes rajzokat készitve. A rajzold a tdvmérs és a négyzetrdcs
segitségével 6-8 képet készitett, melyeket felnagyitva a korkép vasznara vetitettek, a képek
széleit egymashoz illesztve. A fotografia feltalalasa el6tt a panordma volt az els6 olyan tajkép,
amely a hatasat részben a referencialitdsdval magyarazta: a térképekre jellemzé térbeli
pontossagot Osszekapcsolta a nézGi test elhelyezésével, s ezért kiemelt fontossaggal birt a
képnek a kivalasztott helyszinen torténd felvétele, rogzitése. (Nem véletlen, hogy mar 1846-tdl
kezd6d6en megprébalkoztak fotopanoramak létrehozasaval, amit az 1888-t6l forgalmazott
celluloidszalag feltaldlasa nagyban megkonnyitett.)

A digitalis panordmafotds egy pontban kérbefordulva egyedi képeket rogzit, figyelve arra, hogy a
fotok kozott atfedés legyen. A szamitdgépes szoftver az atfedések alapjan az egyedi képeket
folyamatos képpé illeszti 6ssze. Ahhoz azonban, hogy a kép a néz6 szamdra 360 fokos, hatartalan
latvanyként taruljon fel, specialis megjelenit6kre van sziikség (3D-s applikacio, VR-sisak).

A hagyomanyos kérpanordma a nézéi test elhelyezésével (nézGi tavolsag szabalyozasaval), a
nézépontok és a képszélek egységesitésével hozta létre a nézGi belemeriilést, vagyis az
immerziot egy olyan kép segitségével, amelyet egyszerre nézhetiink belilrél és egy bizonyos
tavolsagbal.

_

Az immerzié mint a mialkotasok kiilonleges hatasa hosszu multra tekint vissza. Az
immerziot kivaltd targy hatasmechanizmusa abban foglalhaté 6ssze, hogy az érzékek szdmara
feltaruld kozvetitetlen jelenlétet hoz Iétre, nem pedig értelmezésre szoruld jelek
kiindulépontjaként szolgdl. Az immerziét olyan ,,mentalis dllapotként” irtak le, melyben ,,a
kritikai tavolsag megszinik, és a helyét a felfokozott érzelmi belemeriilés veszi 4t”.* Az immerzid
a vizudlis alkotasok esetében azt jelenti, hogy a néz6 a kép részévé valik. Werner Wolf amellett
érvel, hogy bizonyos fokl immerziéra minden mdalkotds befogadasanal sziikség van, a teljes
immerzié pedig a hallucinaciéhoz lenne hasonld. Tehat a mialkotdsok befogadasa esetében az

! Oliver Grau: Virtual Art: From Illusion to Immersion. Boston, MIT Press, 2003. 13.



immerzio és a tavolsagtartas valamilyen 6sszjatékardl van szé, amely kiilonb6z6 fokozatokat
Olthet: ,,nem feltétleniil vonja maga utdn egy emberi vagy antropomorfizalt [énnyel vagy egy

« 7.z

képzeletbeli elfoglalasat jelenti”.?

Az immerzid a virtudlis valésagnak (virtual reality, VR) is egyik fontos feltétele. A szamitdgép
grafikus interfészén keresztiil hozzaférhet6 mesterséges vildgban a jelenlét illdziéjat azonban
fokozza a valds idejli interakcid lehet&sége.

_

Az interakcid a virtudlis valésagban a mesterséges vildgba valé beavatkozas képességét
jelenti, vagyis azt, hogy a felhaszndlé modosithatja a kornyezetét, és ezen modositasokra a

III

kdrnyezet valds idGben ,valaszol”. Az interakcié lehet tudattalan vagy nem tudatosan

kontrollalhato.

i)

Keress anyagokat (leirasokat, videdkat, latogatdi beszamoldkat) Rafael Lozano-Hemmer

Pulse cim(i interaktiv installacidjardl (https://hirshhorn.si.edu/exhibitions/rafael-lozano-

hemmer-pulse/). Milyen tipust immerziv hatast és interakciot hoznak létre a latogatdk

biometrikus adatai? Hogyan véltoztatja meg az installacié a mdalkotas mibenlétérdl vald

gondolkodas Osszefliggéseit?

Rafael Lozano-Hemmer: Pulse (interaktiv installacié, Hirshhorn Mizeum, Washington DC, 2019)

2 Werner Wolf: Aesthetic lllusion. In Immersion and Distance. Aesthetic Illusion in Literature and
Other Media. Szerk. Werner Wolf, Walter Bernhart, Andead Mahler. Amsterdam, New York, Rodopi,
2013.12.


https://hirshhorn.si.edu/exhibitions/rafael-lozano-hemmer-pulse/
https://hirshhorn.si.edu/exhibitions/rafael-lozano-hemmer-pulse/

A kérpanordmdban az interakcié a test nézétéren beliili mozgdsdra korlatozodik, mely a
befogadot els6dlegesen nézGi, szemlélGi poziciéba helyezi. A VR ezzel szemben a szem és a kéz
vagy a test mozgatdsa kozotti kapcsolatot erGsiti, vagyis a nézés, az észlelés legtobbszor fizikai
cselekvéssel tarsul. Az IMAX-t6l a videojatékokig az interakcié mértéke valtozd, ahogyan az
immerzids belemeriilés mikéntje is, abban azonban megegyeznek, hogy akdrcsak a panordma, a
virtudlis valésag is Ujrateremti a testet és hatarait. A virtualis valdsagba a testiink nem
egyszer(ien csak athelyez6dik, hanem a virtudlis megtestesiilés folyaman a technikai feltételek és
a virtualis reprezentdcié hozza létre a testiség kritériumait. A technikai-medialis feltételekrél valo
megfeledkezés el6segiti az interakciod altal tAmogatott nagyfoku immerziv hatdst.

2

Marie-Laure Ryan szerint a virtualis valésag egyszerre immerziv és interaktiv. A két
tulajdonsag azonban akar konfliktusba is keriilhet egymdssal, példaul az irott szovegek esetében,
ahol az olvasdi interakcié a szovegbe vald beleirdssal vagy tovabbirdssal valdjaban kizokkenti a
befogadot, és megszakitja vagy csokkenti az immerziv hatast. A vizudlis kddokkal dolgozé
szamitogépes virtudlis valosag esetében az immerzid és az interakcid 6sszebékithetd, sét,
egymast erdsiti. (Marie-Laure Ryan: Immersion vs. Interactivity: Virtual Reality and Literary
Theory. PMC, 1994. 5.1.)

?

® Ryan szerint miben térnek el ez az irott és a vizualis kédon keresztil megtapasztalhatd

interaktiv formak? Miben hasonlit az immerzio és a fikcidba valé belemeriilés, valamint az
interakcié és a szinhazi el6adasban a néz6k szereplévé valasa?

A mozgdképek terén a virtualis valosag egyik leginkabb kutatott terlilete a videojaték. A
videojaték az interakcion keresztll hozza létre az immerziv hatast azzal, hogy a jatékos nem
pusztan észleli a virtudlis vildgot, hanem kinesztetikusan (a sajat test meghosszabbitott
mozgatdsaval) és manualisan képes beavatkozni abba. Videojatékot jatszani azt a ,képességet”
jelenti, hogy a jatékos ,,a szimbolikus vizudlis informaciéra precizen idézitett manudlis reakcidval
felel” .3 A videojatékot a szimulacid tereként is felfoghatjuk, amennyiben a jatékos cselekvései és
a virtualis valésagban végrehajtott valtozasok kozti viszonyt helyezziik el6térbe.

»Szimuldlni annyit tesz, mint modellezni egy (forras)rendszert egy mas rendszeren
keresztiil, amely (valamely szemlél§ szdmara) dtveszi az eredeti rendszer viselkedési mintajat.”*
A szimulacio elsésorban nem jelentéseket, hanem tapasztalatokat kinal arrdl, hogy hogyan

3 Alex Rigopulost idézi Henry Jenkins: Jatékok: az Uj eleven miivészet. In Narrativdk 10. A narrdciétol
az attrakciodig. Szerk. Kiss Gabor Zoltan. Budapest, Kijarat, 2011. 249.

4 Gonzalo Frasca: Szimulacid vs narrativa. Bevezetés a ludoldgidba. Ford. Gyuris Norbert. In
Narrativdk 7. Elbeszélés, jaték és szimuldcio a digitdlis médidban. Szerk. Fenyvesi Kristof és Kiss
Miklds. Budapest, Kijarat, 2008. 125-142. 128.



m(ikodik a vildg és hogyan mikodtethets. Ugyanakkor a szimulacid a nyitott kérdések és a
kisérletezés (probalgatas) terepe is, hiszen az inputok megvaltoztatdsa — a jatékszabalyok
hatalydn belll — eltéré kimenetekhez vezet.
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Nézd meg Harun Farocki videom(ivész Parallel I-1V. (2012, 2014) cimU sorozatat,
melyben a videojaték mikodését, a fiktiv vilag és a szereplbi cselekvések logikdjat, a jatékosnak a
jatékban vald lehetGségeit, megtestesiilését vizsgalja. Milyen irdnyban valtoztak azéta a
videojatékok?

A kérpanordamadhoz hasonld, méreteikkel is leny(ig6z6 képernydk, videofalak a nagyvarosi
mindennapok részévé valtak. A New York-i Times Square és a londoni Piccadilly Circus hatalmas
mozgoképi hirdet6tablai, oridskivetitbi olyan ,kiterjesztett” tereket hoznak létre, melyeknek még
ma is érezhet6 az érzékeket lehengerld, tulterhelé panoramahatasa. Az otthonokat és a
nyilvanos tereket ellepd képernyGk kiterjesztett valésaga (augmented reality) sokak szerint
hozzdajarul a nyilvanos terek privatizacidjahoz, perszonalizacidjdhoz, gémifikaciéjahoz.”

T}

Nézd meg Keiichi Matsuda Hiper-reality (2016) cim(i rovidfilmjét

(https://vimeo.com/166807261). A film szerint mi hozza létre a fizikai vilag és a virtualis valdsag

kozti folytonossagot, és hol feslik fel a ketté szévedéke? Hogyan irja at a kiterjesztett valdsag a
nyilvanos és a privat szféra kozti viszonyt? Keress olyan muivészeti projekteket, melyek az AR-t
arra haszndljak, hogy a dominans politikai narrativakat, térhasznalatokat megkérddjelezzék (pl.
John Craig Freeman: Border Memorial, Tamiko Thiel: Gardens of Anthropocene).

Az 1900-as parizsi vildgkiallitdsra Raoul Grimoin-Sanson egy olyan kisérletet mutatott be, amely
Osszekapcsolta a kérpanorama elvét a néhany éve feltaldlt mozgdképpel. Taldlmanyat —a 19.
szazad rdma-divatjat kovetve — cinéoramanak nevezte el. A nézGtér a légballon kosarat mintazta,
mely alatt 10 vetit6gépet helyeztek el. A vetitett mozgdképeket a Tuileridk kertjébdl felemelkedé
léghajobol vették fel 10 darab 70 mme-es celluloidra filmez§ kameraval. Az egyszerre 40 utast
,»,Sszallité” panorama — akarcsak a késébbi Hale’s Tours néven elhiresiilt mozgdképi utazasok — a
légi utazast szimuldlta. A mozgdkép azonban ezzel egyid6ben egy masik bemutatasi mdédban
héditotta meg a vildgot, s ezzel ki is szoritotta a panordmat a médiumok versenyébdl.

> Paul Virilio: The Vision Machine. Ford. J. Rose. London, BFI, 1994. 64.


https://vimeo.com/166807261
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Grimoin-Sanson Cinéoramaja a parizsi vilagkiallitason (1990).

Tanulmanyozzatok a szegedi Szent-Gyorgyi Albert Agdra Informatériumaban taldlhaté
screenwall panordma vetit6rendszert. Tervezzetek meg egy bemutatd anyagot a panordma
torténetérdl, melyet a 20x5 méteres feliileten lehet levetiteni. irjatok meg a részletes
forgatékonyvet.

1. rész: A mozgokép feltalalasatdl a digitalis filmig

4. lecke: A mozgdkép el6zményei és a korai film

»
x Készits egy YouTube-lejatszolistat olyan videdkbol, melyek a mozgdkép medialis
el6zményeit (pre-cinema) mutatjak be miikodés kézben (laterna magica, mozgd panorama,
diorama, fotografia [pillanatfelvétel], optikai jatékok: phenakisztoszkdp, taumatrép, zootrép,
zoopraxinoszkdp, praxinoszkdp).

A mozgokép legfébb technikai invencidjdnak a mozgds rogzitését és reprodukaldsat tekintették.
A mozgas fogalma a szazadforduldn tébbféle diskurzusban is kozépponti szerepet toltott be: a
fizikai jelenségek (fény, hG, elektromossag) magyarazataban, a kézlekedési és a kommunikacids
technoldgiak megujulasaban (vasut, automobil, léghajé, fonograf, telegraf, telefon), az
anatémiaban, a filozéfidban. Nem csoda, hogy a mozgdkép, mely els6ként kapcsolta dssze a
vizualitast az id6beliséggel, a mozgasban levéssel, a modernitasélmény (a nagyvaros, a sebesség,
a technikai haladas, az emancipacid) egyik ismertetdjegyévé valt. Az Urdnia tudomanyos
folydirat 1901. majusi szdma igy szamolt be réla: ,A mozgéfénykép a mozgas fényképe, elénk
allitja a mozgd, eleven életet —illet6leg annak latszatat kelti. Hogy mi a jelentésége annak, ha mi
élettelen, merev képek helyett magunk el6tt latjuk az elmult események lefolyasat az élet teljes
elevenségében, azt mindenki atérzi.”



A mozgdkép megjelenése egycsapasra élettelenné, halotta valtoztatta a korabbi alloképi
formdkat a kortarsak szemében. A valésdgban a modern muvészetek (képzémdivészet, szinhaz,
mozdulatmdvészet, irodalom, zene) megteremtették a modern tapasztalat kdzvetitésének és
értelmezésének a feltételeit a néz6pontok megsokszorozdsaval, az id6beliség Uj alakzatainak
(pillanatnyisag, véletlen, id6felbontds) bevezetésével. Mindez egylitt jart a nézére, a nézési
szokdsokra és a néz6 testére vonatkozé korabbi el6feltevések megvaltozasaval. A mozgdkép
felllirta a tér és az id6 megtapasztaldsanak hagyomanyos formait, a helyhez kotottséget és az
id6 linedris felfogasat. Mind az id6, mind a tér manipulalhatdva valt (tavoli helyeken készilt
felvételeket lathattak az emberek anélkiil, hogy odautaztak volna, a filmek tdvoli helyszineket
kapcsoltak 6ssze, képesek voltak az id6tartamot lerdviditeni vagy kitagitani vagy a film visszafelé
vetitésével az id6t visszaforditani). Mindez arra enged kdvetkeztetni, hogy a felvevégép nem az
objektiv valosag leképezését hajtotta végre, hanem egy sajatos viszonyt hozott létre a lathaté
vilaggal. A mozgd képeket kitlintet6 sajatossdg a nem rogzitett tér-idGbeliség, mely a nézé testén
keresztiil a vildaghoz vald szubjektiv viszonyként Iétesiil.
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Bresztovszky Erné: A mozi. Nyugat, 1908. szeptember 16. Karinthy Frigyes: A
mozgofénykép metafizikaja. Nyugat, 1909. Kosztolanyi Dezs6: Mozgdképek a mozirdl. Hét, 1911.
februar 26.

A korai film (early cinema) megnevezéssel azt az idGszakot jel6ljiik, amely a mozgdokép
mint technikai invencid feltalalasatdl (1890-es évek) az egész estés narrativ film elterjedéséig
tart. (Ezen belll szokas egy atmeneti id&szakot is elkiiloniteni.) Az egész estés jatékfilmek
bemutatasara valo attérés a vilag kiilonb6z6 részein eltéré idében és mértékben kovetkezett be,
de az 1910-es évek masodik felében dominans gyakorlatta valt. A korai mozi id6szakat — akarcsak
az Ujmédia elterjedése utdn a film helyzetét — a filmkészitési, -terjesztési és -bemutatasi modok
sokfélesége jellemzi. A feltaldldk, a vallalkozd szellem( lizletemberek, az értelmiségiek, a
mUvészek és sokszor a kozonség tagjai is a film kilénb6z6 hasznalataival és a mozinézés
kiilonb6z6 gyakorlataival kisérleteztek. Ebben az id6szakban még csak formalédéban voltak a
film intézményeihez kapcsolddé kulturdlis és tarsadalmi gyakorlatok.

»
Ks

animatograf, ikonograf, projektograf, bioskop, kinetoszkdp, kinematograf, mozgofénykép, stb.
Milyen jelentéseket, haszndlatokat emelnek ki?

Hasonlitsd 0ssze a filmnek a korabeli Ujsdagbeszamoldkban megjelené elnevezéseit:



Udvozlet a ‘mozibd_l;

Budapesti Apollo bioszkop-szinhdz.

- -

Feltehet6en az 1910-es évek elején késziilt képeslap egy vandormozirdl.

¥,

A kuplé népszer(sége folytan a kicsinyit6képz6s ,mozi” kifejezés levaltotta a mozgdképet
bemutato hely korabbi elnevezéseit. Milyen mozinézGi szokasokra kovetkeztethetiink a vers
szovegébdl?

Keresd meg Heltai Jend Dal a mozirdl cim( versét, melyet Kdlman Imre zenésitett meg.

A korai mozi olyan bemutatasi kornyezetet teremtett, mely egyrészt lehetévé tette a testi
attrakciok (a vidamparki élményekhez hasonlé meglepetés, ijesztgetés, sokkolas) kereskedelmi
kiakndzdsat, masrészt megszeliditette, ismerGssé tette a nézék szdmdra a megszokott, a szinhazi
és a zenei kulturabdl vett bemutatasi eljarasokkal. Az a felfogas, hogy a mozgdképeket a moziban
nem csupan vetitik, hanem el6adjak, a némafilm korszakdban végig meghatarozé volt. Mind a
korai mozi mozgdképes nyelve, mind az azt korilvevd el6adds intézményes gyakorlatai a
nézGkozonség itt és mostjat, a nézés jelenét hangsulyoztak, ami egyben azt is lehet6vé tette,
hogy a globalisan terjesztett mozgdképek szamara helyi kontextusokat és értelmezéseket
teremtsenek és ajanljanak.

Hasonlitsd 6ssze az alabbi beszamoldkat és néz6i élményeket a mozihatast és a film
tarsadalmi hasznalatait illetéen!



»A mozi az eljovend6 demokracianak kulturbdlcsSje. Nagyszer(i demokracidval helyezkedik
itt el minden rend(i-rangy, osztalybéli ember. Ur és szegény, kényes és parfGmés dama,
mosoteknd szagu proletarasszony. Tagranyilt szem( mezitlabos gyerek, kimért mozdulatu,
nevel6n6nGs urigyerek.” (Gardos Mariska: Illuzié szarnyan. Tarca. Népszava, 1911. oktdber 19. 2-
3.2)

»Tekintstiink be néhany percre egy kilvarosi mozi s6tét nézéterére. A homalyban kidilledt
szemek, kidagadt erek, tdtva maradt szdjak tilnek; a vdsznon megjelend intrikust »gazember,
[6kot6, csibész« és hasonlé hizelgd kitételek Gdvozlik és mikor a néz6tér [Ampdi folpislognak,
izgalomtol sdpadt, veritékes homlokokat, kimeriilt és beteg, ldzban remeg6 arcokat latunk.
Azutdn hazamennek és dlmaikban rabldk, gyilkosok, szerelmesek, cowboy-ok és vasuti
szerencsétlenségek, rémségek és borzalmak kergetik egymast. Masnap faradtan ébrednek és a
munka, vagy tanulas kozben is egyre mozireminiscencidk, moziizgalmak, kinematograf-élmények
foglalkoztatjak a fantdzidjukat. [...] A szegény, szilrke, konny( életet él6 emberben tudattalan,
meg nem nevezhet6 vagy él a rendkiviili, az 6 életén tullendiilé motivumok utan. Ezt a
tomegvagyodast elégiti ki a mozi...” (Balassa Imre: A mozi. Magyar Kultura. Tarsadalmi és
tudomdnyos szemle, 11/1. 1914. januar-janius, 12-18. 16.)

»Ma még csak néma és meghatott szemlél6i vagyunk a mozi izgalmas és szenzacids
jeleneteinek. Elfojtott lélekzettel lessik pl a jelenetet, amelyben a sivatag fenevadja nekiugrik az
afrikai vadasznak, aki a legutolsé pillanatban teriti le a tigrist — nézé el6l elrejtett, de biztos
fedezete mogiil. A haladd technika jévoltabdl azonban most mar mi is résztvehetiink az izgalmas
vadaszaton, anélkil, hogy Afrikaba kellene, randulnunk s testiink épségét kockara tenniink. Az
ilyen vaddszaton a tigris vérszomjasan rohan felénk s amint |6tavolsagnyira kozeledik, vallhoz
emeljik a fegyveriinket s leadjuk az elsé lI6vést ismétl6 fegyverinkbdl. [...]

A mozinak Ujabb bravurjardl van itt sz6. A kinematografikus célokrél, amelyekkel mostandban
kisérleteznek Londonban. A mozgd célokat: rohand allatokat, repiilé madarakat, az automobilon
menekil6 apasokat nem a szokdsos vaszonra vetitik, hanem papirlapra. A papir mogoétt alkalmas
vastabla van elhelyezve, amely olyaténképen van a vetitégéppel 6sszekdtve, hogy az utdbbi
azonnal megall, mihelyt a vastablat Gtés, illetve |6vés éri. Amikor tehat hidegvérrel ralovok a ram
rohand oroszlanra, ugyanazon pillanatban megall a vetit6gép s megall természetesen az oroszlan
is, Ugy hogy megnézhetem, hol talaltam el. Ugy tudjuk, hogy Londonban mér részt lehet venni
ilyen vadaszatokon.” (N.N.: Erdekes taldlmanyok. Hadijelenetek a moziban, a néz6ék aktiv
részvételével. Pesti Hirlap, 1913. 4prilis 20.)

® Hogyan tudnad 6sszekapcsolni a fenti leirdsokat a filmet meghatdrozé nézéi szokasokkal
és filmelméleti modellekkel?

,\ Az Arcanum adatbazisat hasznalva keress szazadelGs mozibeszamoldkat a korabeli
Ujsagokban, folydiratokban! irj egy kétoldalas miniesszét 3 kivalasztott beszamol alapjan,



melyben koruljarod a cikkekben megjelené mozgdkép meghatarozasait, technikai Ujdonsagat,
haszndlatait.

i3

Nézd meg Thierry Frémaux 2016-os Lumiére! cim( dokumentumfilmjét és hasonlitsd

0ssze Martin Scorsese A leleményes Hugo (Hugo, 2011) cim( jatékfilmjével? Miben jel6lik meg a
film medidlis Ujdonsagat a mai alkoték, és hogyan alkotjak meg a korai film emlékezetét?

5. lecke: Attrakcidk a korai és a digitalis mozgdoképen

_

Tom Gunning tanulmanysorozata nyoman attrakcios mozinak (cinema of attractions)
szokas nevezni azt a filmparadigmat, mely a korai film kivételes prezentaciés maddjat, a nézéi
megszolitas exhibicionizmusat ragadja meg. Gunning és masok felvetése azzal a kordbbi
filmtorténeti koncepcidval szallt szembe, mely a korai filmet a kés6bbi narrativ film fogyatékos,
kezdetleges el6képének tekintette, mivel az nem felelt meg a film célelvének tekintett (egy
bizonyos tipusu) narrativitas kovetelményeinek. Gunning és kdvetdi nemcsak e korai
filmkoncepcid alternativ jellegét hangsulyoztak a késébbi klasszikus narrativ paradigmaval
szemben, felmutatva 6rokségét az avantgard és a kisérleti filmkészitésben, hanem
erGfeszitéseket tettek arra, hogy 6sszekapcsoljak a modernitds technikai, kulturalis és tarsadalmi
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kérdéskorével. A késébbi ,narrativ integracié mozijaval” szemben a korai mozi olyan filmnyelvi
eszkozei keriiltek igy el6térbe, melyek a lehengerlés, a meghokkentés, az érzéki szaturacid, a
vizudlis 6rom nézGi reakcidiért felel6sek. Az attrakciés mad tulélte a korai mozi id6szakat, és a
narrativ bemutatdshoz képest sajatos alternativat képezett példaul a musicalekben vagy a
blockbusterek specialis effektusokkal teletlizdelt akcidjeleneteiben, a rekldamfilmekben, a

videoklipekben, a trailerben és az Ujmédia-m(ifajok prezentacids és terjesztési mdédozataiban.

2

Valassz egyet az aldbbi 3 Gunning-esszé kozil, melyek az attrakciés mozi — a narrativ
filmmel szembeallitott - paradigmajanak egyes aspektusait targyaljak. Hogyan tudnad alkalmazni
a korai mozira kidolgozott fogalmakat és megallapitdsokat a digitalis mozgdképek esetében?

Gunning, Tom (1993): ,Now You See It, Now You Don’t”. The Temporality of the Cinema of
Attractions. Velvet Light Trap, 1993. 32. szam.

Gunning, Tom (1986/2004): Az attrakcids mozi: A korai film, nézGje és az avantgard. In A kortdrs
filmelmélet utjai. Szerk. Kovacs Andras Balint és Vajdovich Gyorgyi. Budapest, Palatinus, 304-319.

Gunning, Tom (2004): Nonkontinuitas, kontinuitas, diszkontinuitas: a korai filmek mdifajainak
elmélete. In A kortdrs filmelmélet utjai. Szerk. Kovacs Andras Balint és Vajdovich Gyorgyi.
Budapest, Palatinus, 304-319.

A Gunning altal felvetett attrakcids jelleg tobbféle jellemzére vonatkozik:



- latvany(ossag), megmutatas, leleplezés (tabutémak, ritka vagy extrém jelenségek, szabad
szemmel nem lathaté dolgok, szenzacio, stb.);

- exhibicionizmus: szemben a voyeurizmussal, melyet Christian Metz a narrativ film
befogaddi mddozataként hatdrozott meg, a bemutatds mint nyilt prezentacio;

- néz6i befogaddsmadd: a nézé testét (érzékeit) célba vevs, a meghdkkentésre vagy
kizokkentésre irdnyuld megszolitas;

- rovidség - a felfokozott figyelem, a stimulacié nem tarthaté fenn tul sokaig (a filmek
klipesedése a videomegosztd csatornakon).

$af

-.j Keress a ,phantom rides” alm(ifajba tartozé korai filmeket és hasonlitsd dssze a kis
méret(i sportkamerakkal (pl. GoPro) felvett és a kozosségi médidban megosztott felvételekkel
(action cam video). Milyen vizualis és testi, zsigeri hatasokon alapulnak? Mibél fakad az
attrakciods jelleglik? Hogyan irndd le az egybedllitasos filmek néz8pontjat? Keress példakat a
szubjektiv kamera kitarté haszndlatara a narrativ filmekben. Miben kilénbozik a kétféle (narrativ
és attrakcids) hasznalat? Milyen funkcidkkal rendelkeznek ezek a filmek?

A korai filmre jellemz6 szinészi jaték (tekintet, gesztusok, mozdulatok) a vaszon és a néz6tér
kozti ,kommunikaciot” 6sztonzi: a frontalisan a kamera felé forduld szinészek a nézére néznek,
kiszélnak, grimaszolnak, ezaltal nyilt tedtralis helyzetet teremtenek. A nyilt exhibicionizmus vagy
magdnak a jatéknak a kidllitasa, megmutatdsa egy olyan szinhazi hagyomanybdl ered, ahol a
szinészi jaték virtuozitdsa nem a szereppel vald azonosulasbdl, a teatralis szituacid elleplezésébdl
fakad, hanem a nézGk altal is ismert pozok és mozdulatok készletébdl vald valogatasbdl és azok
m(ivészi végrehajtdsabdl.? A korai mozgdképek ,el8addsadban” nemcsak a szinészek vettek részt,
hanem olyan szereplGk is, akik a néz6kkel egylitt a moziban helyezkedtek el. A korai moziban a
mozigépész és a vetitGgép a nézGtéren kapott helyett, és maguk is a latvanyossag részei voltak. A
kézzel forgatott vetit6gép 6nallé triikkhatasok végrehajtasara volt képes: mozgasba lenditette az
alléképet, szabalyozni tudta a vetitési sebességet, komikusan felgyorsitva vagy lelassitva a
vasznon megjelené mozgast vagy visszafelé vetitve a celluloidtekercset.

,\ Készitsd el azon videdknak a tipoldgiajat, melyekben a szereplék el6addkka valnak.
Melyek az 6nprezentacio jellemz6i a kozosségi médidban? Milyen tipusu tavolsagot, onreflexiét,
manipulaciot hoznak létre ezek a mediatizélt ,6nmagasagi technikak”’? Milyen korabbi

® Roberta Pearson: The Histrionic Code. In u8: Eloquent Gestures. The Transformation of Performance
Style in the Griffith Biograph Films. Berkeley, Los Angeles, Oxford, University of Chicago Press, 1992.
21-23.

7 Michel Foucault szerint az 8nmagasag technikdi” az uralomnak az a formdja, amely éltal ,az egyén
szamara lehet6vé teszik, hogyegyediil vagy masok segitségével a sajat testén és lelkén, a sajt
gondolatain, viselkedésén és életmddjan kilonb6z6 miveleteket végezzen el, megvaltoztassa
Onmagat, hogy ezaltal elérje a boldogsag, a tisztasag, a bolcsesség, a tokéletesség vagy a
halhatatlansag valamilyen allapotat.” Michel Foucault: Az 6nmagasag technikai. Ford. Kicsak Lérant.
In uG: Nyelv a végtelenhez. Budapest, Latin Betlik, 1999. 346.



médiumoknak vették at a helyét? Hogyan valik a mozgdkép-készit6 vagy -bemutatd appardtus az
attrakcio részévé ma?

6. lecke: Modularitas — a remake és a remix technikai

A mozi els 10 évében a filmeket kb. egydras program keretében vetitették. A mlisorszerkezet a
varietére hasonlitott (kezdetben maga a filmvetités is a varieté, az orfeum egyik mlsorszdma
volt), vagyis vegyes mifajokbol épiilt fel (aktualitasfilmek, trikkfilmek, burleszkjelenetek,
rekonstrualt hiradok, utazasi filmek, egzotikus tajak és helyszini felvételek, akrobataszamok,
stb.). A mUsorprogram Osszedllitasa egyfajta vagoi vagy szerkesztGi feladatot jelentett, vagyis a
kiilonb6z6 hangvételd, stilusu mifajok egymas mellé rendelését. Karinthy berlini
mozituddsitdsdban igy parodizdlja a misorszerkesztés ezen nivelldléd m(ikodését: ,,... unalom és
szalmacséplés, a német csdszdr lovon, a német csdszar gyalog, a német csaszar négykézlab, Maxi
bolhat keres és feldonti az allvanyt (zene: Wagner Feuerzauber-je), Prince-n keresztiilmegy az
automobil és lemangorolja az anydsat (zene: Shumann, Opus 2.), Linder becsapja a rend6roket
és felmaszik egy godor tetejére (zene: Berlioz, Flichtiger Gedanke), aztan megint a német
csaszar ruhdban, a német csaszar uniformisban, a német csaszar a haz tetején, a német csdszar a
kéményben, a német csdszar egészben és kiilon, a német csdszar orra, mert olyan kozel jott a
géphez, hogy csak ezt latni belSle.”®
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Elektro-Bioskop. | Eltikztgoﬁl(zslfop

»Zolfa-szallos a vivoteremben

naponként hatdsos ¢loképek bemutatdsa Naponként BIOFIdaSOk 8101(0])81(

T Komikus

" El6adésok hétkéznapokon d. u. 5, 6 és 7 6rakor,
MUS()R vasérnap és iinnepnapokon d. u. 3, 4, 5, 6, 7 és 8 6rakor.
1005. deczember 10-t6l 16-ig. Melyfirnk:

Phonola zene. L hely 60 filler — II hely 40 fillér — gyermekek felét fizetnek.
1. A két akrobatok.

2. Fiiggévasut Chicagoban.

3. A bevégzett tennis-jaték. e
4, Utrablas s iildozésiik automobilon. MUSOR
5 percz sziinet. 1907. 4prilis hé 7-t61 — aprilis hé 14-ig.

5. Eitel Frigyes német herczeg menyasszonyanak
bevonulasa s fogadtatdsa a périzsi kapundl
1905. junius 5-én.

Zongora elGadas
A fenegyerek (Gigerl)
Szerecsen mind dinnyegourmandok

6. Cicilia hercegn6 megérkezése a német csaszarné A blivész
kiséretében, A rékavadaszat
7. A csdszar és trondrdkos kiséretitkkel egyiitt Karraramarvany kiaknazisa
clhagyjak a templomot. Godneight
8. A csaszar és tronorokds bevonulasa Potsdam- . A csodahordc? : ’ : ;
ba 1905. junius 20-4n. : Egy newyorki leanyinternatus kiranduldsa
9. A csintalan kis fiu. ) fﬂ\ ' Minden héten dj mfisor
Hétkdznapokon d. u. 5, 6 és 7 érakor. e 3 5 = % :
Vasdrnap d. u. 3 6ritdl este 8ig érdnként elGadas. Viltozdsok a miisorban’ fontartva.
Helydrak :
I. hely 80 fillér, 11, hely 60 fillér. — Gyermekek és katondk Gr- S Vilﬁg‘-l’a]lorallla nyitva36rét.
mestertsl lefelé a Telét fizetik. R KD
(1j {isor. Lo . 1 . -
Hetenként i ‘mds Az dszak-Keleti csatorndnal megnyitdsa Kiel-Hamburg

A vallalat. 3
Belépti dij 30 fillér.
Bérletjegy : 6 ltogatds 1 korona.

& —inti [Karinthy Frigyes]: Mozi és panoptikum. Az Ujsdg, 1912. junius 29. 10.



A pozsonyi Elektro-Bioskop nev(i mozi heti mlisorprogramjai (1905, 1907). Forras: OSZK
Kisnyomtatvanytdr.

® Azonositsd a Karinthy altal megidézett korai m(ifajokat. Tanulmdanyozd a korai
mUsorszerkesztést a hirdetések alapjan és vesd 6ssze a lejatszasi listdk készitésének a logikajaval.
Hatdrozd meg a hasonldsdgokat és kilonbségeket! Milyen tipusu archivumok jonnek létre a
digitalis térben? (pl. gesztusok, mozdulatok archivumai)

A modulokbdl épitkezés kés6bb a radié és a tévé mlsorprogramjanak is a szervezs elvévé valt.
Jézsa Péter idézi Oscar Handlin tévékritikus megadllapitasat: ,A tv-m(isorban egy western-film
vagy egy kviz utan minden tovabbi nélkil kovetkezhet Euripidész vagy Shakespeare...A mass
medidban helyet kap a politika és a sport, a tudomany és a szépirodalom, a mlivészet és a zene,
de mindezt az irrelevancidnak ugyanazon a sikjan kozvetitik.”®

A modularitas egy rendszer azon sajatossaga, hogy egymastdl viszonylag fliggetlen
elemekre bonthatd, és az elemek uUjrakombinalhatdak, Uj elemekkel helyettesithet6ek. llyen
szétszedhet6 rendszer az adatbazis, mely korlatok nélkil bévithet6 adathalmaz. Az elemek
kapcsolddasi madjait, illeszkedését, kommunikacidjat a tervezés (algoritmus, szoftver)
szabalyozza.

£

Szabé Katalin és Kocsis Eva Digitdlis paradicsom vagy falanszter? cim( kényviikben
leirjdk annak a folyamatat, ahogyan a gazdasagi termelésben a futdszalagon alapuld
tomegtermelést felvaltotta a személyes tomegtermelés, vagyis a testreszabds. Mig a régi
gazdasag ,teljesitménye a korlatozott er6forrasok felhasznaldsan nyugszik”, az Uj gazdasag
,hajtéereje a végtelenil replikdlhatd informacid, illetve tudds”. 1% A termékek és a szolgaltatasok
modularizaldsa (példaul a Toyota-gyarban, a McDonaldsban vagy az IKEA-ban) két fazisbdl &ll:
elBszor a vasarloi igényeket tomegesiteni kell (uniformizalni, standardizalni) a modulok

I"

kialakitasaval, azutan a megrendelé igényeinek , figyelembevételével” személyre szabott
terméklehetGségeket (,problémamegoldast”) ajanlani. A testreszabas technolégiai alapja az
informatizalas, a digitalizalas (,,ami digitalizdlhatd, az testre is szabhatd”). Ennek

eredményeképpen az uniformizalt modulokbdl személyre szabott termékek allithatdak elé.

® A mozgdképkészités, -bemutatds és -befogadas mely elemeire terjedhetett ki a
modularitas a korai mozi, a televizié és az Ujmédia kordban? Milyen munkafdazisokra jellemzé a
futdszalagszer( tomegtermelés? A személyre szabdsban kiknek a vélt vagy valds preferencidi
érvényestlhetnek?

9 Jbzsa Péter: A tomegkultira problémai. In Futdszalag és kultura. Esszék a mai amerikai kulturdlis
életrél. Budapest, Gondolat, 1972.72.

10 57ab6 Katalin és Kocsis Eva Digitdlis paradicsom vagy falanszter? Budapest, Aula Kiadé, 2002. 11.
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Modularitas a YouTube-on.

A modularitds vagy az adatbazis-logika hatdsa a kortdrs filmek térténetmonddsara is hatdssal
van. A 90-es években jelentkez6 trend, a komplex narrativakkal operald filmek készitése két
szinten is feszegeti a mar a 10-es évek végére megszilardult narrativ konvencidkat:

1. Follazitja a hierarchikus oksdagi viszonyokat azaltal, hogy az elemek viszonyat az egymas
mellettiséghez kozeliti, szegmenseket, modulokat kiilonit el, melyek kvazi-6ndllésagra tesznek
szert. (A modulok 6nalld, a narrativ oksagi lancba nem feltétlenil vagy tobbféleképpen
integralhato epizddok.)

2. Megtobbszorozi az elemekhez valé hozzaférési lehet6ségeket, a bejart Utvonalakat, alternativ
vildgokat és vdlasztdsi lehet6ségeket jelenit meg, tudatositva a bemutatds elsédlegességét a
bemutatott vildggal szemben.

b

Az egyik legtdbbet idézett film, amely az adatbazis-logika és még inkabb az erre épiilé

videojatékok tapasztalatat idézi meg, A Ié meg a Lola (Lola rennt. Tom Tykwer, 1998), melyben
az eseményeket kirobbanté konfliktus megoldasanak harom kiilonféle verzidjat latjuk egymas
utan. Az egyes verziok akdr a video- vagy szamitdgépes jaték egyes szintjeinek is megfelelhetnek,
az utolsé szint/verzié happy enddel zérul. Az Gjabb megoldasok a melodramatikus vég el nem
fogadasabdl adddnak, az egyes verzidk a véletlen és a szlikségszer(iségi viszonyokat valtoztatjak
meg. Hogyan viszonyul egymashoz a modularis, illetve a narrativ olvasat? Keress mas példakat a
komplex narrativakra.

A komplex narrativaban a néz6 a narrdtor cinkosava valik, ha nem is vele egyenrangu, de hasonlé
feladatokat kell megoldania: Gjrarendezi vagy elrendezi az események sorrendjét (id6felbontdsos
narrativa), alternativ térténeteket és cselekményszalakat hasonlit 6ssze (eldgazd narrativa). A
hipertext alapelvéhez hasonlé modularis narrativak szellemében a ,,hagyomanyos” linearis
narrativa pusztan csak egyik lehetséges Utvonalnak tlinik a sok kozil, amelyek akkor valnak
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lehet6vé, ha a befogadd interakciot 1étesit a szoveggel. A ,néz6” ezen ,végrehajtdi hatalmat”



tovabb fokozzak az interaktiv filmek és a videojatékok, amelyekben a nézés fizikai cselekvéssel
kapcsolddik 6ssze.

A modularitas a ,,mély remixelhetség” (Lev Manovich) technikai feltételeit is megkdnnyiti.

_

Mind a remake ('Ujraalkotds’), mind a remix ('Ujrakombinalds’) hosszi multra
visszatekintd kulturalis technoldgidk (pl. szénoki beszéd sémakbdl, toposzokbdl valé felépitése, a
kozépkori alkotdmédszer, a kompildcid, az oralis koltészet valtozatokban valé terjedése). Mig a
remake egy meglévé alkotast teremt Ujra altaldban ugyanabban a médiumban, a remix a létez6
alkotasok anyagat hasznositja Ujra. Mindkét technika szorosan 6sszefligg a mdalkotas
mibenlétérdl, az eredetiségrdl, a szellemi tulajdonrdl, a szerz6ségrdl, a szerzbi jogokrol szol6,
torténetileg valtozd és intézményesilt elképzelésekkel.

M4dr az elsé filmek is remake targyaiva valtak: a Lumiére-fivérek A munkaidé vége (La Sortie des
usines, 1895) cimd filmjét a celluloid elkopasa miatt Ujra fel kellett venni, A vonat érkezésének
(L’Arrivé d’un train, 1895) és A megontézott é6ntézének (L' Arroseur arrosé, 1895) és szamos mas
korai filmnek tobb elkésziilt valtozatardl tudunk. Az 1906 el6tti idGszakban, amikor a mozgdkép
szerzGi jogi intézménye még nem alakult ki, minden stidié sajat verziot készitett a népszerd
filmes szituaciokra (pl.: feleségjel6ltek tGldozik a hirdetést feladd férfit), melyekben gyakran a
bedllitdsokat is lemdsoltak.

Az egész estés jatékfilmek elterjedését kovet6en a mar elkésziilt filmekbdl valé atvétel és az
Ujitas viszonyat a mifaji rendszeren belil szokas magyarazni. A jol elhatarolhaté kezdettel és
véggel rendelkezd narrativ film hozzajarult a mozgoképi alkotds mint zart, egységes md
fogalmanak a kialakuldsdhoz. A hangosfilm tovabb erGsitette a film mint szildrd hatarokkal
rendelkez6, egyedi alkotas elképzelését azzal, hogy standardizalta a vetitési sebességet és
rogzitette a hangsavot. Ezzel szemben a némafilm bemutatasi gyakorlatai arrél tanuskodnak,
hogy nem a rogzitett képsavot, hanem a film bemutatasat tekintették meghatarozonak. Az Uj
film bemutaténapja el6tt a moziigazgatd, a dramaturg és a mozikarmester, ezt megel6z6en a
film forgalmazdja is atdolgozta, el6készitette a bemutatandd filmeket a helyi kozonség szamara.
Hevesy Ivan igy irja le tevékenységiiket:

,Ha egy filmkolcsonzé megvasarol [egy] filmet, vagy a filmszinhaz el6adasra koti, akkor azzal
éppen ugy kénye-kedve szerint banhat, mintha egy vég vasznat vasarolt volna. Az ird, a
szcenariumird és a rendezé megkomponaltak a filmet és erre jon a mozidirektor és vagdossa,
kurtitja, valtoztatja, ahogy neki jél esik. Nincs mds szempont, csak az (izlet, csak az, hogy sokszor
értelmetlen és barbar réviditések aran minél tébb filmet belegyémaoszoljon kétéras mdsoraba,
lehetbleg mindig tobbet és mutatdsabbat, mint a kdzelfekvé konkurrens mozik [...] A
szlikségtelen filmvagdosds merénylet alkotd irék és rendez6k mivészi szuverénitdsa ellen, a
gyors pergetés merénylet a kozonség szeme, a film drdmai hatdsa és a szinészek
jatékprodukcidja ellen.”*!

1 Hevesy Ivan: A pesti filmkultdra. Nyugat, 1927. 1. szdm



® Hogyan helyez6dott at a mozgdképek kreativ potencidlja az Gjmédia megjelenését
kovet6en? Milyen Uj munkamegosztdsok alakultak ki a készités, terjesztés, bemutatas, befogadas
és felhaszndlas terén? Milyen mértékben valtak ezek a mlveletek moduldrissa és testre
szabotta?

Lev Manovich a remixkultirat (azaz a meglévé adatbazisbdl Uj alkotasokat létrehozo gyakorlatok
altaldnossa valdsat) az elektronikus popzene megjelenésével koti 0ssze. Ezt olyan zenetechnikai
Ujitasok tették lehetévé, mint a zenei szamok elemekre bontasa és kilon-kiilon torténd
manipuldlhatdsdga. A vizualis kulturaban a vided vezette be a kép felbonthatdsagan,
rétegelhet6ségén alapuld manipuldlasi lehetGségeket utat nyitva ezzel annak, hogy a felvett
mozgdképi anyagok manipulacidja altal 4j alkotdsok jojjenek létre. Manovich szerint a grafika
terén a Photoshop (1989) és az After Effects (1993) teremtett hasonlé lehetGséget, mig az
internet és fGként a web?2 elterjedése ezeket a lehet6ségeket minden felhasznald szamara
kiterjesztette.?

Hasonlitsd O0ssze a kdvetkezG, a remix és a remake technikdkon alapulé m(fajokat:

mash-up, supercut, gif, (fake) trailer. Hasznald ezt a gy(jt6oldalt tovabbi példak kereséséhez:
https://transcinemaexpress.ro/digital-archive/. Melyek azok a m(iveletek, amelyeket a

felhasznaldk tobbsége el tud végezni egy videofajllal, és ezek kozil melyeket neveznéd
remixelésnek? Hogyan jarul hozza az automatizacié e muiveletek végrehajtasahoz? Mi a
kiilonbség az automatizalt mixek és a személyes kuratori valogatas kozott?

N 3

¥
Nézd meg Virgil Widrich Copy Shop (2001) cim kisfilmjét
(https://www.youtube.com/watch?v=g0jeZabxSAg). Milyen kritikai meglatasokat fogalmaz meg

a film a masolds, az ismétlés, a szimulakrum fogalmaival kapcsolatban?

7. lecke: Mozgdkép a moziszinhazon kivil

A mozgdkép feltaldlasa utan élénk diskurzus alakult ki arrdl, hogy vajon az Uj technikai talalmany
milyen célokra lesz hasznosithaté. Az elsé vetitések tudomanyos bemutatdk voltak, de a
taldlmany szérakoztatd célu hasznositasa is koran megjelent (1894-ben Edison kinetoszkdp-
szalonjaiban). A mozibemutatas mellett mozgdképeket vetitettek szinhazi eléadasok hattereként
(a legkorabbi magyar el6adas valdszinlileg az 1898-ban bemutatott Mozgo fényképek a
Vigszinhazban), tudomanyos vagy tudomany-népszerdsitd el6adasok illusztracidjaként (példaul
az Urdnia Tudomdnyos Szinhazban). A vetitShelyek diverzitasa (kdvéhazakban, orszagos
kidllitdsokon, vandormozikban, cirkuszban, orfeumban, szinhdzban) sokféle hasznalatra enged

12 ev Manovich: Remix Strategies in Social Media. In The Routledge Companion to Remix Studies.
Szerk. Eduardo Navas, Owen Gallagher és xtine burrough. Routledge, 2014. 135-153. 137.


https://transcinemaexpress.ro/digital-archive/
https://www.youtube.com/watch?v=g0jeZabxSAg

kovetkeztetni a szorakoztaté iparagon beliil is, de ezen kivil intenziv vitdk folytak a
mozgoképnek az oktatdsban, a tudomanyos kutatdsban, a hadseregben, az orvoslasban, a
tomegkommunikaciéban vald hasznosithatdsagardl is. (Maga a mozgdkép feltaldlasa is ilyen
alkalmazott kisérletekhez kapcsolddik: Etienne-Jules Marey, Georges Demény, Edward
Muybridge). A mozgdkép nem szérakoztatd céld hasznalatai az ismerdstdl eltérd filmtorténeti
utvonalakat rajzolnak ki, melyek a mozgdképet a megfigyelés, az adatvizualizacid, a tudomanyos
képalkotas torténetéhez kapcsoljak.

® Olvasd el az aldbbi részletet és keress hasonldkat a korai mozgdkép idejébdl!

»A mozgéfénykép az el6bb emlitett tiz év elStt szinte lopva, észrevétlendl, szocidlis értelemben
vett nagy kulturjelentéséget nem is sejtetve jelent meg a nagykozonség el6tt. ElGbb mint
jelentéktelen pedagdgiai apparatus, mint a teknikai tudomany egyik inyencsége, utdbb az
alsébbrendl mulatéhelyeken ilve vonzé latvanyossagként tanyalt. Valamelyes id6nek kellett
eltelnie, az emberiség vildgnézetének kellett egyet fordulnia, mig teljes polgarjogot nyerhetett
[...] A mozgdfénykép, mint legkevésbé jelentéktelen tényezd, a vonat, a telefon, a telegraf és a
sajté mellé sorakozva eminens el6készit6je annak az Aaltalanos folvildgosodottsdagnak és
civilizaciénak, a mely a jové tavlatdbdl elSttliink naprél-napra mindjobban kibontakozik. Abban a
nagy vildgnézetbeli, tdrsadalmi és gazdasagi atalakuldsban, mely ma folyamatban van, mely
naprol-napra a szemiink el6tt jatszodik le és ellenallhatatlanul tor a maga Utjan egy Uj egyensulyi
helyzet felé, csondesen, észrevétleniil, de kiszdmithatatlanul nagyhatdsu szerepet tolt be. Mert
ahhoz a csodalatosan gyors hirszolgalathoz szeg6dve, melyet a mai eurdpai sajté a vonat, telefon
és telegraf segitségével végez, szinte eleven képekben mutatja be a hir sebes szdrnyain az egész
vilagrészrél, s6t a tobbi kontinensrél is hozzank érkezé eseményeket. Valdsagos vildgtiikér a vilag
eseményeivel és magaval a vilaggal szemben. Ez az 6 nagy jelentGsége erkolcsi, tarsadalmi és
gazdasagi tekintetben.”!3

A digitalis mozgdkép egyik meghatarozé sajatossaga a mobilitas. A fogalom
vonatkozhat a médiatermékek (koztik a mozgdképek) gyors és nagy léptéki terjedésére, a
hordozhatdsagra és a konnyl hozzaférésre, valamint akar ugyanazon tartalmaknak a kiilonb6z6
eszkozokon (képerny6kon) valod elérhetbségére.

¥,

Milyen képernyd-tipoldgidkat vazol Jan Simons Az iPhone és a YouTube koz6tt: a filmek
mozgasban (Ford. Karacsnyi Judit. Apertura, 2019. tél. URL:
http://uj.apertura.hu/2019/tel/simons_az-iphone-es-a-youtube-kozott-a-filmek-mozgasban/)

cim( tanulmanya, és mennyiben jarnak ezek egylitt megkllonboztetd esztétikai és befogadasi

13 0ladh Kalman: A kinema-szkecs. Budapesti Hirlap, 1912. méarcius 31. 6.
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sajatossagokkal? Milyen torténeti valtasra utal Simons kovetkez6 megallapitdsa: ,,A mozgdkép a
digitalis metamédium nyersanyagdva valt: minden mas médiummal keveredhet, vegyiilhet,
rdadasul gyartasa, taroldsa, forgalmazdsa és bemutatdsa mar nem koétédik specifikus
csatornakhoz, felliletekhez.”

A mozgdkép medialis keveredésére az egyik korai példa a kinemaszkeccs.

A kinemaszkeccs (mas megnevezésekben: moziszkeccs, mozivazlat) az 1910-es évek
elején valt elterjedtté a magyar mozikban. Ez az id6szak egybeesik a varieté jelleg(, vegyes
mUisorprogramrol az egész estés jatékfilmek vetitésére vald atdlldssal. A jatékfilm felerGsitette a
narrativ szerkesztés irdnyaba tartd torekvéseket. A hajszafilmhez hasonlé korai mifajokban egy
sor olyan vagastechnika és szerkesztési elv keriilt begyakorlasra, melyek hosszabb terjedelmd
filmekben is alkalmazdsra keriltek. A magyar jatékfilmek esetében azonban — az eurdpai
filmekkel 6sszhangban — a jelenetezés valt az elbeszélés legfontosabb eszkzévé. A legkorabbi
magyar némafilm, mely viszonylag teljes terjedelmében fennmaradt, Kertész Mihaly 1914-ben
megalapozé beallitasra épiil, és csak ritkan torténik meg a jelenet szinterének és idejének a
felbontasa a kamera mozgatdsdaval, a sz(ikebb plankivagatok alkalmazasaval vagy az egymasra
fényképezéssel (példaul a szubjektiv mentalis tartalmak jelzésére). A jelenetekre épiil6é
elbeszélésben kiilonos szereppel bir a szinészi jaték dramai ereje. Az Uj m(ifaj az egész estés
jatékfilmek elterjedésével egyidGben jelent meg, és éppen a jelenetnek a filmes és szinhazi
hasznalatait rendelte egymas mellé. A kinemaszkeccset részben él6 szinészek adtdk eld a
szinpadon, részben mozgoképen vetitették. A képekre (azaz jelenetekre) osztott darabot
felvaltva adtdk el6 rogzitett, mozgdképi és él6, szinhazi el6adasban. A kinemaszkeccsek készitése
magyar viszonylatban az 1912 és 1930 kozti id6szakra volt jellemzd, a mifaj a legnagyobb
népszerlségét a 10-es és a 20-as évek elején érte el.

® Gyljts korabeli cikkeket a kinemaszkeccs bemutatasi gyakorlatairdl és arrdl az esztétikai
vitardl, mely a mozgdkép és a szinhaz keveredését eltéré médon értékelte! Milyen mai eljardsok
alakultak ki az el6addéi m(fajok és a mozgdkép kozti egylttmikodésre? Gydjts példakat a
hattérvetitésre és olyan esetekre is, amikor a mozgdkép az illusztracidnal aktivabb szerepet t6lt
be.

A kortars mivészeti szcénan belil (f6ként a 90-es évek 6ta) a mozgodkép leggyakoribb
megjelenési formdja a videoinstallacié. A muzeumi térben vagy a galéridban az els6tétitett
nézGtér (fekete doboz) helyét atveszi a fehér kocka, egy olyan épitészeti tér, amelyben lathatova
valnak a mdtargyak, a latogatok és a latogatdé-mozgdképnézs is mozgasban van. A kiallitasi
térben vald vetitést Muriel Andrin a ,,mozgdkép térbehelyezéseként” jellemzi: maga a térbe vald
elhelyezés az installacio |ényegi része (a képernydSk térbeli viszonya a tébbsavos videoinstallacidk
esetében, a latogatok altal bejart Utvonal), de a mozgdképi anyag is hangsulyosan



megmunkalddik (loopolas, fragmentalas, vetités manipulacidja). A videom(ivészet legismertebb,

mara kanonizalédott el6futarai: Nam June Paik, Bill Viola, Gary Hill.

Sonja Hinrichsen: The Three Gorges, 3rd edition (2011, tobbcsatornas videoinstallacio)

»y
K

tapasztalataval? Miben tér el a kétféle diszpozitivum — a mozinéz&tér és a kidllitasi tér —

Hasonlitsd 0ssze a mozinézGi élményt a muzeumi térben nézett mozgdképek

(mobilitas/helyhez kotottség, tavolsag, 1épték, méret, keret, hang, a nézés id6beli
strukturaltsaga, stb.), és milyen nézGi tapasztalatok lehetségesek ezekben a terekben?

Y,

Olvasd el Boris Groys From the Image to the Image File — and Back (In Transitland.
Video Art from Central and Eastern Europe 1989-2009. Szerk. Andras Edit. Budapest, 2009. 35-
43.) Hogyan terjeszti ki a tanulmany a videoinstallacié fogalmat minden digitalis térben
bemutatott videdra?

A videoinstallacié a néz6 interaktiv bevondsdra is térekedhet, vagy performanszjelleg(i
el6adassal is parosulhat (vagy dokumentalja azt).

ay
K

szempontbdl, hogy milyen szerepet szdnnak a mozgdképnek:

Nézd meg az alabbi, videdkon rogzitett installacidkat, és hasonlitsd 6ssze 6ket abbdl a



Raphaél Mufioz & Emilie Tappolet: Mimicri (2013) URL: https://vimeo.com/63906447

Douglas Gordon: A 24 6rds Psycho (1993/2016) URL:
https://www.youtube.com/watch?v=a3192ZQcETw

Marina Abramovic: The Artist Is Present (2010). URL:
https://www.youtube.com/watch?v=R4lp4w8INYs

x Nézd meg Julian Rosefeldt Manifesto (2015) cimi filmjét, és dolgozz ki egy tervet arra
vonatkozdan, hogyan lehetne a filmet videoinstallacioként bemutatni.

g Készitsétek el egy olyan videoesszé forgatokonyvét, amelynek témaja a korai és a digitalis
film 6sszehasonlité elemzése konkrét alkotdsokon és gyakorlatokon keresztl.
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